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1. INTRODUCCIO

El mon de I'educacio i el mén artistic, com a Ilstaed’ambits de la vida, han trobat un
ferm aliat amb la irrupcié de les noves tecnologiesla informacié i comunicacio
(NTIC) que poden potenciar-ne el seu desenvolupameuiesta revolucio tecnologica,
si bé ja ha donat peu a nombroses investigaciafecta ja al dia a dia de les persones
del mon occidental on s’esta implementant, estasials a una fase inicial, només veiem

la punta del iceberg i resta un llarg cami per@aar-ne les possibilitats.

Es dona la paradoxa que l'ambit educatiu (les @sfraictures, la formacio del
professorat, etc.) esta quedant endarrerit tecralompnt respecte a d’altres on la
societat consumista n’ha facilitat el desenvolupameom pot ser el mon de 'oci o el de
la comunicacio (jocs, telefonia, etc.). Les genierac actuals d’estudiants han crescut
amb les NTIC, formen part del seu entorn vital,acgse no passa amb els educadors
d'una certa edat que necessitem més que mai umaader que, en el cas de la
informatica musical, ha estat en la majoria deksoa autoformacié. Aquest formacio
autodidacta pero no s’ha fet de manera sistematigeneral i, per tant hi ha una part
molt important del professorat que encara no tadtedit d’'una manera plena. Per posar
un exemple, mentre que per alguns I'MP3 pot sergahaxia llunyana, per a molts és el

format d’audio comprimit amb el qual escolten lasioa.

2. PROPOSIT DE L'ESTUDI

La intenciéo del meu treball sera la d’observar saleire les possibilitats que ens
ofereixen les noves tecnologies fixant-me en algumbit de la meva practica
professional, el mén de l'educacié musical. Aqupsiposit va orientat cap a la
comprensio del fenomen observat, cosa que decantava investigacié cap a un model

qualitatiu, dins el paradigma interpretatiu i constivista.

El que partir d’aqui desenvolupo és una primeraxapracié amb una petita investigacio
a l'assignatura “Historia de la musica i el folldbrportada a terme a la Facultat de
Psicologia i Ciéncies de I'Educacioé Blanquerna attbalumnes de 2on. i 3er. curs de
magisteri musical durant el segon quadrimestrecded 2004-2005. No pretén ser res



meés que aixo, una prova pilot amb l'objectiu d’'ersdir-me el mes aviat possible en el
mon de la investigacio i coneixer les metodologi@ses i dificultats que comporta el fet
d’investigar per, d'aquesta manera, anar perfilarititura tesi doctoral. Tinc la sort de
comptar al meu costat de bons amics i expertsqiells espero que m’ajudin en aquest

cami que tot just inicio.

El present treball consta, de manera incipientn dwarc teoric i un disseny de la
investigacid, amb proposta d’enfocament metodoldgita investigacio pilot esmentada
anteriorment, amb un questionari, analisi de ramili un esbds provisional del que
podrien ser les primeres conclusions, essent amtsque caldra un treball molt més
aprofundit i rigoros.

A I'apartat d’annexos vaig col-locant tot alldo queig que em podra ser util en el futur:
referencies bibliografiques relatives a la tematioa glossari de termes cientifics, un

rebost de cites i els model de recollida d’inforrdael resultats d’aquesta.



3. MARC TEORIC

3.1. TEMA: “Les noves tecnologies de la informacié i comunic@a¢NTIC) com a

eines motivadores dels aprenentatges musicals”.

El focus d’investigacié esta situat en un punt t@liseccié de tres grans arees del

coneixement: la musica, les noves tecnologies dedamacio i la comunicacié (NTIC)

i la didactica.
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FOCUS DE LA INVESTIGACIO PRINCIPAL
¢ Les TIC com a suport ensenyament misica
» Centre de recursos virtual d’educacié musical

Fig. 1. Aproximacio al tema d’investigacio.

Hi ha una serie de temes situats en el punt ddateié entre els grans blocs que poden
ser focus d’investigacio i que m’interessa obserdguests punts d’interseccid generen

unes preguntes:

Es possible interaccionar diferents matéries aajbtlde les NTIC?

Les NTIC canvien el rol del professor ?

Els alumnes s’hi impliqguen d’'una manera activa?

L’aprenentatge a través de les NTIC ha de segaimugtodologia concreta?

Aquesta construccio i interaccié genera millora?

o a0k~ w b RE

Genera el desenvolupament de propostes didactiques?



3.2.0BJECTIUS

Aquestes preguntes adaptades a una assignaturateoper tal d’acotar mes el tema, la

historia de la musica, generen tres grans obgcbiacrets de la investigacio inicial:

1. Observar i descriure la interaccio entre fets hist0 aspectes socials, l'art i la
historia de la musica a traves de les NTIC.

2. Comprendre el canvi en el procés d’ensenyamenenaptatge que es produeix amb
I'is de les NTIC.

3. Observar i descriure la trajectoria dels estudigetsque fa a historia de la musica,
quin model de professor d’aguesta materia han tirgguna metodologia i recursos

han utilitzat.
3.2.1. Justificacio de la elecci6 del tema.

Estic plenament d’acord amb Bernarr Rainbow (199232) quan afirma que coneixer
I'historia ens ajuda a comprendre el passat i@rinin nou futur. Per aixd mateix, crec

gue és una materia idonia per a explorar el ptesen

L’eleccid del tema ve donada per el fet que hanaidit en el temps diversos factors

importants com son:

* el fet d’impartir 'assignatura “Historia de la mca i el folklore” a Blanquerna
durant el segon quadrimestre del curs 2004-2005,

» l'adaptacioé tecnologica de l'aula de musica de Blerna convertida en aula
multimedia amb accés a internet des de gener @&l 20

* la necessitat d’anar incorporant les assignatudessisiema europeu de

transferencia de crédits (ECTS).
3.2.2. Motivacié personal

El triangle format per la musica, la pedagogissineves tecnologies ha anat incidint, de
manera progressiva, per aquest ordre cronolog&mdnera acumulativa en les meves
inquietuds personals. Ha arribat a un punt en laam@actica professional en que
aguests tres ambits son indestriables i es compkeme&om en una simbiosi: a tot arreu

on treballo (a secundaria, a I'escola de musida, universitat, a I'orquestra, etc..) faig



educacié musical a través de les noves tecnoloji@sabria dir quin del tres méns és

més apassionant.

Una altra motivacio per haver escollit aquest té&sda voluntat de millora professional
donat que el fet dinvestigar em fara aprofundir &nconeixement de les arees
implicades, seguint el plantejaments de Imberntanseeva assignatura “La recerca com

a eina de formaci6 docent”.

3.3.CONTEXT D’ESTUDI

3.3.1. Marc social i comunitari

El marc d’investigacio inicial és a nivell univeesi, amb I'alumnat de 2on i 3er curs de
magisteri musical a l'assignatura “Historia de ldisica i el folklore” a Blanquerna
(Universitat Ramon LLull), curs 2004-2005, tot ieqaquest marc s’haura d’ampliar en
el futur a altres universitats catalanes per taixdmplar-ne I'abast i els subjectes.
Blanquerna és una universitat privada i la majdi@umnes sén d’un nivell social mig-
alt, estudien musica en centres especialitzatslgssde musica o conservatoris) i toquen

algun instrument musical.
3.3.2. Descripci6 dels antecedents historics sociocultusal temporals

La historia de la musica forma part a I'actualitht format part en el passat dels plans
d’estudi obligatori en alguna etapa de la vida kescoAl BUP Bachillerato unificado
polivalente)era una assignatura que es feia a ler. i, enjt@imdels casos, no va reeixir
al ser una assignatura molt teorica i allunyadeas deteressos de l'alumnat. Els
Conservatoris es regien pel “Pla 66” on tot 'emfastava posat en I'estudi del solfeig i
'instrument, amb I'objectiu de formar gran inteefs. La resta d’assignatures eren
“complementaries” i infravalorades pels propis ahesi Desconeixien I'objecte musical

que tenien entre mans (Garcia Beltran, 2002, 32).

La LOGSE (1990), va suposar una autentica revoluiégrant els estudis de musica al

sistema general i renovant totalment la filosofia imanera d’aprendre musica en el



sentit que preconitza un aprenentatge construiivisa historia de la musica és una
matéria obligatoria que forma part del curriculuenl'@ducacié general a la LOGSE a
secundaria i també a I'educacié musical especidiegons “Curriculum d’ensenyaments
musicals de grau mitja” dels conservatoris, amiplard’estudis de 6 anys que permeten
una formacié integral on la historia de la musicaspresent al 5é o a 6¢é curs, segons
I'especialitat, amb una dedicacié de 2 hores aetanana al costat de materies com
instrument, cambra, acompanyament, analisi-fonaneid composicid, etc. En
definitiva, “la LOGSE pretén donar a coneixer duilane els mecanismes necessaris per

a arribar a coneixer I'obra musical’ (Garcia Beitra002).

Tot i aix0, el Pla 66 oferia un curs d’historia It i un altre d’estética musical, cosa
que afavoria la comprensio de la musica i mosttawvaunt de reflexio filosofica que ha

desaparegut incomprensiblement del grau mig d©G%E.

La historia de la musica, tant en un pla d’estadi® en I'altre s’ha fet sovint de manera
tedrica i sovint al marge de l'experiencia musicaba que ha provocat un rebuig
sistematic per part de I'alumnat. També a totspdass d’estudi els falta un treball serios
de la masica “moderna” i altres musiques, d’'un gnapacte social i totalment ignorades
als conservatoris: actualment no es pot estudiar gamusica moderna a grau mitja

d’'una manera oficial i cal recorrer a escoles dsioalprivades o a I'autoaprenentatge.

La LOGSE podria veure’s afectada pelllzi‘de calidad de la educacigrde I'anterior
govern del PP que actualment esta en fase demaforedaccié segons I'avantprojecte
de Llei Organica d’Educacio (LOE, 2005) i ddécreto de Humanidadésle I'actual

govern socialista.

El mén educatiu esta en reformes permanents i mogap cap a on ...

3.3.3. Descripcio del problema i dimensions principals

Com a professor d’historia de la musica a lTESOh@s la manca d’interes general per
'estudi de la matéria que provoca uns resultatsdamics desastrosos tal i queda
reflectit a l'article ‘Nou de cada deu alumnes catalans aproven la selkadtti (El

Periodico - 05/07/2004) quan diu: “el conseller rdigrsitats, Francesc Pedro, i el
secretari general del Consell InteruniversitariGhtalunya (CIC), Josep Castells, han

donat aquest mati a coneixer els resultats (.a)nata mitjana resultant de les dues



qualificacions (en base al 60% de la nota mitjamdekpedient de Batxillerat i al 40%
de les PAU) és de 6,51, la nota mitjana que cooreg®r entrar a la universitat. En
suma, el conseller ha qualificat de "positius” rgdsultats i de "continuitat” respecte a
l'any passat, un simptoma que "el sistema funci¢nd:' Per matérieda pitjor nota

correspon a Historia de la Musica, amb un 3,54!, la nova assignatura que es va

incloure aquest any a les PAU".

Aquesta mateixa percepcio negativa 'he comprowvat ivell universitari a Blanquerna
a l'avaluacié inicial que vaig fer al principi dagsignatura on la majoria va suspendre
tot i tractar-se d’alumnes que pretenen ser edte de masica i, per tant, se’ls hi

suposa una motivacié especial superior a la resta..
3.3.4. Queé i perqué vull estudiar-ho?

Davant d’aquest panorama, la meva recerca va enadmia investigar noves maneres
d’ensenyar i pretenc observar si les noves tecredggoden ser una eina util per a la
interaccié de coneixements gracies al seu potenmuitimedia i veure si sén capaces de

generar una millor comprensié de la historia dalesica.

3.4.REVISIO DOCUMENTAL

Examen dels antecedents teorics i/o practics ddll@ma. Revisié de les investigacions

o0 teories que tinguin relacio.
3.4.1. Referents a la historia de la musica

La musica existeix des de que existeix la humanéatpresent a totes les cultures al llarg
de tota la historia. Els grans filosofs grecs datiguitat com Pitagores o Platé valoraven
la masica com la més profunda de les arts pel edarg’afectar als sentiments. De fet,
la paraula musica ve del grewsaque a la mitologia classica designava a cada una de
les nou deesses que presidien les arts i les eg(Grout, 1984, 20-21).



La historia de la muasica com a materia d’estudipesd molt més recent. Segons
Bonastre (1999, 209), l'aparici6 de la musicologia com @&ncia de la musica va
apareéixer a la segona meitat del segle XIX. Citextualment: “ L'interes per les obres i
els autors del passat cresqué no solament en telemmeserencia cientifica, sindé també de
reconversio cultural, i augmenta molt meés el pamarade les masiques no coetanies, que
havia nascut de la teoria romantica del geni. B&Espaquest criteri fou corregit pel
positivisme i pel comparativisme, amb la qual ceksaataleg d’allo que hem anomenat
museu imaginars’ana omplint de noves referencies, justificades lfauctoritasde la
nova metodologia.”. Al Romanticisme va fer tornag Hoblit noms com Bach o
Palestrina forjant aixi un interés per I'estudittiiz quan fins llavors la muasica que

s’escoltava era basicament la del moment.
3.4.2. Referents a la interaccio per a la comprensio

Molts autors fan referencia a la necessitat dentaraccid6 de materies per a una
comprensio meés global. Podem citar al gran meégdiusical de mitjans del segle XX,

Edgar Willems (2001, 59) que parlant sobre la intel-ligénciaical i descriu que

“como la inteligencia humana en general, conllewndmenos de
comparacion, juicio, asociacion, analisis y singesmemoria e
imaginacion creadora. Utiliza la escritura y la teca musicales (que
son medios intelectuales) para fijar y transmitir gensamiento

sonoro.”

La historia no és només una relacié de fets i petges importants que cal memoritzar:
cal comprendre-la i sense elements de comparamibextualitzacio, associacié, analisi,
creacio, etc. no hi ha comprensio musical. \b&ray Schafer (1975), autor que ha

incidit especialment en la pedagogia musical lesedess décades del segle XX, en
podem extreure moltes idees interessants refeaelatdistoria de la musica i la manera

d’ensenyar-la ens explica la seva visi6 amb agsesteaules:

“La historia es una materia para adquirir conocimi®s, y consiste (tal vez
erroneamente) en la transmisién de un conjuntohefghos desde la mente
del maestro a la de sus alumnos. Veo la musica cam® matéria

predominantemente expresiva, como el arte, la tsaricreativa, 0



elaboraciones de todo tipo. Es decir, deberia st0o;eaunque , por el gran
énfasis puesto en la teoria, en la técnica y drabhjo de memorizacion, se
vuelve, predominantemente, mera adquisicion deatonentos.” (Schafer,
1974, 22)

Més endavant, descriu la necessitat de mantengpalrtori del passat pero també cal
ampliar-lo amb musiques d’altres cultures i cailbar fins al present, sovint s’'ignora la

musica contemporania:

“Toda sociedad tendra un repertorio de experienciagsicales pasadas
gue querra mantener vivo. (...) También seria sate estudiar la musica

de otras culturas, para ubicar la nuestra en unaspectiva adecuada. (...)
Es un problema de tiempos. Si los logros de un&éedad estan todos en
tiempo pasado, esa sociedad tiene serios probleBsagor eso que siempre
es necesario mantener vivo el espiritu investigagara el quehacer

musical creativo. La educacio podria convertirsenevedad y profecia; no

necesita limitarse a esclarecer la historia tritsal. (Schafer, 1974 , 35).

Hi ha molts altres autors que incideixen amb la ide la necessitat de comprensio de la
historia més que de memoritzacio de fets, comegempleFrancesc Bonastre(1999,

11) recalca la necessitat de disposar dels elenmatispensables per a la comprensio de
la historia de la muasica mitjancant I'estudi i asiatlel fet musical, especialment en la

seva dimensio cultural i social. Amb les seves @®paraules:

“La relaci6 d’aquesta materia amb qualsevol de lasees d’historia,
historia de l'art, literatura, llengua, linguistica filosofia no solament
obrira I'estudiant a una nova sensibilitat, sinéeqanriquira la perspectiva

esmentada, contemplada ara des d’'un parametre poisdit.”

Del mateix Bonastre (1999, 211) en ressalto una fdeamental referida a la pérdua de

context i la perdua de funcionalitat de la majoreudicions musicals quan diu:

“La banalitzacié del procés significa que es peeddlau veritable per a
poder comprendre, en la seva integritat i compéxiel pes especific de la

masica, i, per tant el que resulta és una adultéraels continguts.”



Aquesta incidencia en el context i la funcionaldatla musica esdevenen elements claus

per a la comprensio.
3.4.3. Que endiu lallei?

Uns dels objectius generals de l'area de musicaorse@l Curriculum d’Educacié
Secundaria Obligatoria (1993:40) son:

* “Analitzar el fet musical, tot aplicant-li un raanant logic i sistematic”

* “Valorar la relacio existent entre la musica idsta d’arees del coneixement”

* “Observar I'objecte musical i obtenir i tractaraninacié referida al seu context,
de forma participativa”

» ‘“Fer Us de la tecnologia per enriquir la seva esgitei percepcié musicals”
Dels objectius terminals del mateix curriculum destels seguents:

» “Distingir, per mitja de l'audicio, els estils ideestetiques més importants de la
historia de la musica”

e “Situar cronologicament els compositors més remtasiels dels estils i de les
estetigues esmentats”

* “Relacionar I'obra musical amb el compositor quealcreada i amb la societat
que reflecteix”

« “Utilitzar els recursos que ofereix la tecnologial gue fa a creacié, edici6,

interpretacio6 i reproduccio de musica”

Referent a la metodologia d’estudi de la musicaléamps i la interconnexié amb altres
materies el curriculum esmenta “els plantejamenésdisciplinaris que es poden establir
des d'aquest modul sén ben clars, a causa deld:-lplismes possibles, i adhuc

necessaris, amb les arees de ciencies socialea@dwisual i plastica per tal de centrar
cada estil musical en el seu context social i t&ti€1993,75). Parla també de “la

importancia d’incidir en la comprensié i reflexié th musica a través de I'audicié”. En
teoria doncs, segons la LOGSE, els joves d’entrea 115 anys reben una formacio
obligatoria d’historia de la musica de caracteerdisciplinar i basada en la comprensio i

reflexi6. Aquesta formacié logicament és molt niéensa i aprofundida pels estudiants

10



de musica als Conservatoris, on es cursa grau emtjgna etapa cronologica similar a la

secundaria obligatoria.

3.4.4. Referents a les noves tecnologies aplicades a §enyament musical

3.4.4.1.Les noves tecnologies, antecedents.

Per “noves tecnologies” segons Colom (1988, cithtimnda, 81) s’entén tots aquells
mitjans electronics que creen, emmagatzemen, remupdransmeten la informacio a

grans velocitats i en grans quantitats.

El segle XX s’ha caracteritzat per importants dbsoeents i innovacions que s’han
succeit amb un ritme inédit en la historia de lananitat: ha estat el segle del
psicoanalisi, dels vols espacials, la radioactiyvit@cologia i els desenvolupaments
tecnologics i, a les darreres décades, la infooaakls precursors no tenien gaire clar el
que s’estava gestant...

“Els ordinadors del futur no pesaran més d'una tona mitja”

Popular Mechanicg;1949)

“No hi ha ni una sola raé per la qual algu voldrianir un ordinador a casa

seva”Ken Olson president, fundador deigital Equipment Corp(1977)

“Pero...de que ens serviran?Enginyer de ’Advanced Computing Systems

Division d’'IBM (1968) parlant sobre el microxips
“640 Kb haurien de ser suficient per a qualseValill Gates, (1981).

La primera generacié d’ordinadors, els UNIVAC i IBMan sorgir entre 1950-1960, i
no va ser fins al 1981 quan IBM comenca a ventpegimer ordinador personal (PC),
pero és la irrupcié d’internet, el 1969, i a pade I'any 1992 quan Tim Berners-Lee
desenvolupa el format hipertextual i hipergrafid,\iL, per a publicar documents en la
xarxa que permet a qualsevol usuari “navegar” sattain document a un altre, la que
marca una fita i el naixement d’'una nova maneraaddir a la informacioé i comunicar-
se en un moén globalitzat, les noves tecnologies sgres dubte, revolucionaran el mén
educatiu i I'educacio musical del segle XXI.

Pel que fa a la informatica musical hi ha unesgel@u: a finals de la decada dels 60 es

va desenvolupar la gravacio digital del so amloehft PCM Pulse Code Modulatign

11



I, a principis de la decada dels 80, els fabtgdiinstruments musicals electronics més
importants van decidir construir el protocol MIZMusical Instruments Digital
Interfacg que representa una autentica revolucido permetenhectar els diferents

aparells electronics entre si, desenvolupar elgrproes editors de partitures, etc.

3.4.4.2.Les noves tecnologies a I'educacio

L’educacié es mou tant lentament que I'abisme dattecnologia i el procés educatiu es
fa cada dia més amplia:
“Los ultimos estudios sobre el uso de la red eadauela ofrecen datos poco
esperanzadores respecto a la apropiacion de ladlegia. Los estudiantes
se alfabetizan digitalmente en casa de forma muta® masiva e importante
gue en la escuela. Y, lo que es mas grave, esteafodn no es integrada ni
utilizada por la escuela. La escuela integra, ¢mmejor de los casos, la
tecnologia para hacer lo mismo que hacia: buscdormacion, realizar

ejercicios repetitivos, et¢Gros 2004).

Per a exemplificar la lentitud dels canvis a lesiincions educative®apert (1996, citat
a Gros 2004) fa la seguent comparacio:
“Imaginemos que hace un siglo hubiésemos congedado cirujano y a un
maestro y ahora les volviéramos de nuevo a la diairujano entraria en
la sala de operaciones y no reconoceria ni el lugaros objetos y se
sentiria  totalmente incapacitado para actuar. ¢Qpésaria con el
maestro?. Seguramente reconoceria el espacio camoclase y todavia

encontraria una tiza y una pizarra con la cual exgrea ensefar.”

A Catalunya (i a altres comunitats de I'estat) &itlragut iniciatives molt interessants
d’incorporacio de les TIC a I'ensenyament obligatom la creacio de 'XTEC, (Xarxa
telematica educativa de Catalunya), i el portal .BE6H, amb nombroses propostes
didactiques, cursos de formacié permanent, etc.

Segons el DURSI (Departament d’Universitats, ReceSocietat de la Infromacié de la
Generalitat de Catalunya) la situacio de Catalwoyaparada a nivell europeu en I'ambit

de I'ensenyament obligatori és la seglent (Feld@épp
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Catalunya Eurcpa
Ratio alumnes per ordinador 11 9,3
Centres amb accas a Internst 100% 03%
Connexid amb ADSL a5% 199%
Centres amb pagina web 51.3% 51%

Fig. 2. Incorporacio de les TIC a I'escola

Destaca la dada de que I'any 2002 el 100% de tesessde Catalunya ja disposaven de
connexi6 a Internet. El que no diu I'estudi es Beguipament informatic d’ordinadors
connectats a Internet fa referéncia a I'aula dlimfatica i la de secretaria de 'escola, ja
que la majoria d’aules no disposen d’aquest equapénia informatica no ha arribat a
les aules. Aquest estudi tampoc reflecteix unbtaéanolt més magra si fem referéncia
a la incorporacio de les TIC a les escoles de ratsionservatoris.
A més, cal tenir present que la tecnologia s’harnparat a I'educacié sense una reflexié
I un estudi seriés de les repercussions educatieissmitjans. La societat actual te molt
poc a veure amb la societat de mitjans del segle S&gons D.Tapscott, (1998, citat a
Gros 2004) I'alumnat d’avui dia aprén d’una altranera, el text no és la font Unica
d’informacié donat que han crescut en un entorrtimatia on hi té molta importancia
I'element visual i sonor, a més del text. Per tanh del problemes que té I'educacio
actual i la formacidé que rep el professorat és goeesta en consonancia amb les
necessitats de I'alumnat actual ni amb el tipusatzetat que estem vivint. Hi ha molts
investigadors que abunden en aquest sgitits a Gros, 2004):

“No se trata de transmitir el puro saber, sino uegaltura que permita

entender nuestra condicion y ayudarnos a vivirrdgib de la globalidad es

también el reto de la complejidad” Mori{1999).

L’escola actia en un sentit invers al desenvolupaimeual de la societat
“No es el lugar de movilidad del conocimiento, siablugar en el que
algunos conocimientos son transmitidos y clasifisadel lugar en el que los
conocimientos se hacen sedentarios, envejecen yasen estaticos”
(Simone, 2001,41).

3.4.4.3.Les noves tecnologies a I'educacio musical

Segons Quintana (1999, citat a Miranda 2003, &8){dcnologies multimédia tenen la

seguent funcio:
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“Permeten un aprenentatge més flexible que s’adatsaritme personals,
sén instruments interactius que faciliten la consanié bidireccional,
integren diferents mitjans i per tant diferentstaigses simbolics (verbal,
audiovisual, hipertextual, informatic..., son verkgti motivadors...,
permeten [l'aprenentatge distribuit, el treball ceogtiu en xarxa,

'autoaprenentatge...”

Es evident que els elements multimédia i les pdiats que ens ofereixen les noves
tecnologies poden ser molt interessants per aetstambits de I'educacio pero resulten
especialment atils per a I'educacié musical: dlsrds de text de musica actuals “no
sonen”. Com a molt, en el millor dels cassos, podem a annex un CD d’audicions
musicals. L’educacié musical tradicional ha pastdricament d’un greu error com és el
de partir de la teoria i la lectura de partitureoe de partir del so. La musica no és la
partitura, “la musica no és solfeig” (Pliego, 199&)musica és so, la masica és emocio i
vivéncia sensorial i ha de partir d’aquests elesient
La tecnologia pero només és pas el més importandsruna finalitat en si mateixa sino
nomes un mitja. La masica s’apren per “contagi'com afirma Miranda (2003):
“les tecnologies multimédia no poden substituirvi@éncia de fer musica
col-lectivament. Qui aprén muasica ha de percebre sehtiment i
I'expressivitat del llenguatge artistic i ha d’exjpeentar la plenitud sonora
de les diverses veus i harmonies d'una obra musjaasigui a través del

cant o a través de l'instrument”.

L’aprenentatge basic de la musica cal fer-lo canttwtant, escoltant, amb el cos
plenament integrat en aquesta activitat ja sigub anmoviment corporal o dansa o
estaticament, perd sempre amb la ment oberta alem@tiu de les sensacions que ens
transporta la més espiritual de les arts. Agquestescions només sén possibles a través
de les persones, amb el seu llenguatge corpaahtdrrelacio personallo relacional,

lo comunicativo es primordial para mediar el aprezaje”, Orcasitas (1999).
Avantatges de les noves tecnologies aplicades asenyament musical.

Hi ha algun professor de musica disposat a no isg@rdDportunitat que ens donen els

nous reproductors musicals de poder tenir toteaudscions de tots els cursos de totes
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les escoles on treballa en un sol aparell, pekuger, facil de administrar i
economicament assequible?...
Fuertes (1996, 39) afirma que “quasi tota la mugioa s’escolta passa abans o després
per un tractament técnic. L'ésser huma sempre haidedels avencos cientifics i
tecnologics en totes les arees del coneixemenier@rgue en I'educacié musical no es
pot ignorar aquest fet.” Hi ha un munt d’avantatde les noves tecnologies aplicades a
I'ensenyament musical:
 L'ordinador ens permet manipular una partitura peridenciar-ne les
caracteristiques sonores o estructurals d'una raarmfa i sorprenent.
* Qualsevol dels parametres que configuren un sanigsatge o una seqieéencia
musical sOn susceptibles d’ésser transformats alent
* L’ordinador per si mateix és un element motivader gran atractiu per a
'alumnat i permet un aprenentatge mes persontlitza
* L’Gs de les noves tecnologies simplifiquen i fdeii la comprensié conceptual
del llenguatge musical.
« La immediatesa de resposta per part dels mitjaimauda I'autocorreccio alhora
que fomenta I'escrit critic i estétic per escodtd que es va elaborant o creant.
* La interaccio entre maquines i alumnat afavoreipri@ia experimentacio, crea
noves relacions de cooperacio a la classe i dekgavta creativitat, la intuicio,
la iniciativa i la participacio en la interpretagita creacio.
« L’alumnat aprén més en menys temps i per la vizex@ntal.
* Al mateix temps que aprén musica rep cultura inédroa i tecnologica i millora
els seus habits de treball tot guanyant autonoimidependencia.
Al seguent esquema es reflecteixen i resumeixeiprelsessos que es produeixen amb
'ordinador com a element motivador, el canvi dé ael professorat i la millora de

I'aprenentatge per part de I'alumnat.
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L'ordinador El professorat l

element motivador de I'aprenentatge musical canvia la manera d'ensenyar
Potencia un entorn d'apre- Incentiva la Simplifica i facilita la comple- ) A )
nentatge agradable i ludic participacié xitat del llenguatge musical kbt
[ [ [
Afavoreix |'experi- L Permet un aprenentat- Técnica instrumental motivador perd protagonisme
mentacio personal ge més individualitzat o vocal

I

Desenvolupa

formacio i reciclatge
constant

canvis en la metodologia
de treball

impulsor

I'autocorreccio
I'esperit critic i estétic

la creativitat

coordinador

la intuicio Estimula

codescubridor

lainiciativa

proces d'aprenentatge

de I'alumnat

kel

col-laborador

L'alumnat
aprén més en menys temps

=

Aprén Millora
cultura informatica i tecnologica ’ segons el seu ritme de treball ‘ habits de treball més preguntes en classe
més autonom | descobrint | ﬂqueles respostes tinguin aplicacio immediata
I
’ aser més independent ’ equivocant-se ’

Crea noves relacions entre ell i les maquines ’

Fig 3. Possibilitats de les noves tecnologies pefaaclasse de musica. (Fuertes 1996),
Guix num. 221. Pag. 40.

Aquesta capacitat dels ordinadors per enregisgramagatzemar, manipular i reproduir
qualsevol tipus de dada digital “els converteixtepaialment, en autentics estudis

d’enregistrament i produccio musicals” (Busqu@o4).

3.4.5. Referents a les metodologies d’aprenentatge: una ved manera

d’ensenyar i d’aprendre

De Schafer (1975), ens recomdeasefie al borde del peligroén el sentit de cercar
noves maneres d’ensenyar o quan 8ia no hay maestros. Solo una comunidad de
aprendice$ ens esta indicant un nou cami metodologic quesjaeia a venir molt abans
de I'esclat de les noves tecnologies, i ara agseste poden ajudar a fer aquest cami.
Estem d’acord amb Fuertes (1996,42) quan diu que k% noves tecnologies “el
professorat adopta una postura de motivador, impuiscoordinador del procés
d’ensenyament-aprenentatge de I'alumnat (...) ddeaer el protagonista i ja no és la

Unica font d’informacié i de saber, esdevé un eodbridor i col-laborador de
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'alumnat” aix0 va en linia de molts investigaslamom Bricall (2002) o el projecte
TUNNING (2002). Gros (2004fa referencia al nou rol del professorat amb agsest
paraules:
“el papel del profesor deberia de cambiar desda oancepcidén puramente
distribuidora de informacion y conocimiento hacisaupersona que es capaz
de crear y orquestar ambientes de aprendizaje cejogl implicando a los
alumnos en actividades apropiadas, de manera ggealamnos puedan

construir su propia comprension del material a dsn, y acompafiandolos

i
0

en el proceso de aprendizaje”

<X w

7

C

Fig. 4. Una nova manera d’ensenyar i d’aprendre

També i lligat amb aquest nou model d’ensenyantahtgomptar amb un gran repte de
futur que es presenta a I'horitzé educatiu supexon és la creacié de “I'Espai europeu
del coneixement” que ha promogut la reflexié sdaliversos ambits com I'educaci6 al
llarg de la vida, la formacié de tots els nivels,cultura o la qualitat de vida dels
ciutadans europeus (DURSI, 2005). Aquest reptdaté@ de caducitat: cal assolir-lo

abans de I'any 2010.

3.4.6. Tesis doctorals del nostre entorn i context, Catahya que tenen
relacio amb el tema. Veure Fig. 3. Aquestes Tesis només son lesdexba

a Internet (TDX), caldra cercar la resta.
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Fig. 5. Zones d’interseccio.
Zona A, intersecci6 entre les NTIC i la musicdsoemsenyaments artistics:

* Mercader, Antoni (2000YDe la practica artistica a la comunicacioé audiouvl
i multimédia”.

* Miranda, Joaquim (2003)Elaboracié d’'un model multimédia d’intervencié per
a I'educaci6 de I'oida musical”.

« Campas, Joan (2005Paper d’'Internet en la cultura emergent del mortuad
(1945-2003), El. Instal-lacions interactives, Net.Ahipertextos en linia com a
estudis de cas”.

» Alegret, Magda (2005):La creacié musical a través de la informatica:tedi

d’un cas a primer cicle de secundaria”.
Zona B, interseccio entre les NTIC i la didactica:

* Borges de Barros, Hernane (2008palisis experimental de los criterios de
evaluacion de usabilidad de aplicaciones multimexhiaentornos de educacion y

formacién a distancia”
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* Rodriguez, Rafael (2003)‘L’'aprenentatge de les matematigques com a
participacio i construccié social en un entorn uit”.

* Fandos, Manuel (2003)!Formaciéon basada en las tecnologias de Ila
informacion y comunicacion: Analisis didactico detoceso de ensefianza-

aprendizajé.

+ Miquel Angel Prats (2004)“La incorporacié de les TIC a I'ensenyament

universitari presencial”.
Zona C, intersecci6 entre didactica i musica:

* Vilar, Mercé (2001)‘De la formacio inicial dels mestres d'educacié ncas a
la practica professional: analisi i avaluaci¢”

* Gustems, José (2003).a flauta dulce en los estudios universitarios ‘tdéestre
en educacio musical” en Catalunya: revision i adewon de contenidos.”

» Malagarriga, Teresa (2002YAnalisi i validaci6 d'una proposta didactica

d’educacio musical per a nens de cinc anys”

Zona O, interseccid entre NTIC, musica i didacté&sel punt d’interseccié que pretenc
investigar. No hi ha cap tesi doctoral a I'enteducatiu de Catalunya.
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4. DISSENY DE LA INVESTIGACIO

4.1. ENFOCAMENT METODOLOGIC

Donat que la intencié del meu treball serd’'@bservar i descriure les possibilitats que
ens ofereixen les noves tecnologies fixant-me @uralambit de la meva practica
professional i aguest proposit va orientat cap eolaprensié del fenomen observat, la
meva investigacié cap a umodel qualitatiu, dins el paradigma interpretatiu i
constructivista. La metodologia que utilitzo és qualitativa pergaégons (Maykut i
Morehouse, 1994, 5) es basa en observacions qwerteix en unitats discretes i que es
poden comparar amb altres unitats utilitzant I'enddstadistic i examina les paraules i
accions humanes amb un metode narratiu o descriggpresentant la situacio com si els

participants estiguessin experimentant.

En principi creia que utilitzaria una metodologiadestigacio-accid perqué conté molts
elements que hi escauen, com per exemple en é&adadohn Elliott (1993), que té com
a objectir ampliar la comprensio dels problemestprs del professor, o , com defensa
Kemis (1988), perqué és una forma d'indagacié afiodtva realitzada pels

participants. El meu proposit perd no sera prodaicanvi o transformacio, per la qual

cosa descarto aquesta opcio.

La metodologia d’investigaci6 que faig segueix  ungerspectiva
humanisticointerpretativa (constructivista) donat que la finalitat és conmgire la
manera com les persones experimenten, interpreteonstrueixen els significats
intersubjectius de llur cultura. L'investigador peode penetrar en linterior de la
persona i d’entendre-la des de dins (Marshall idRwan, 1989, citat a Arnal, 1997, 35).

Dins d’aquesta perspectiva, hem decanto perddalitat d’estudi de casos.

L’estudi de casos és una possibilitat a tenir empte donat que consisteix en una
descripcio i analisi detallats d’unitats socialerditats educatives uniques (Yin, 1989).
Aquest estudi es basa en un enfocament idiografigue pretén estudiar un cas amb la
finalitat orientada a la comprensio profunda deekitat singular (De la Orden, 1985).
Pretén identificar els diferents processos intaracique el conformen. Es una
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metodologia constructivista amb una estratégia rem@da a la presa de decisions.
M’interessa especialment el punt de vista de Merr{a988, 11-13) quan diu que es
particularista, descriptiu, heuristic i inductiwaricular perque es centra en un situacio,
descriptiu perqué pretén realitzar una rica i dedssacripcié del fenomen objecte

d’estudi és heuristic en tant que I'estudi il-luanad lector sobre la comprensio del cas,
pot donar lloc al descobriment de nous significatapliar I'experiéncia del lector o

confirmar el que ja sap; i és inductiu perqué arréb generalitzacions, conceptes o
hipotesis a través de procediments inductius; ectaxitza més per el descobriment de
noves relacions i conceptes que per la verificdtipotesis determinades. EIl proposit
de la investigacié és l'estudi intensiu i profudidn o pocs casos d'un fenomen i el
tema es va delimitant i localitzant a mesura queretés avancga. Valoro especialment

els punts forts d’aquesta metodologia:

« Es una manera d’aprofundir en un procés d’invesifga partir d'unes primeres

dades analitzades.

« Es apropiat per a investigacions a petita escalananarc limitat de temps, espai

| recursos.
« Es de gran utilitat per al professorat que pariap la investigacio.

 Porta a la presa de decisions, a implicar-se, adpeedecisions basades en

I'objectivitat.
Segons Stake (1981), I'estudi de casos té les segaeantatges:

« Es més concret, esta vinculat a la nostra expésig®s més viu, concret i

sensorial.

» [Esta contextualitzat, les nostres experienciem estalades en el context.

» Meés desenvolupat. Per la interpretacié del legta aporta la seva experiencia
personal i la seva comprensio a I'estudi de casos.

» [Esta basat en poblacions de referéncia properdectir, cosa que permet

implicar-se més facilment.

Les dificultats de l'estudi de casos haurien dessgrerades en la observacio de més
d’una realitat singular i tenint especial cura@walidesa interna i externa (Kratochwill ,
1978).
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En definitiva, un estudi de casos pot ser I'explaraen profunditat de I'impacte d’'una
innovacio i, com diu J.W. Creswell (1998) ésastudi d’'un bounded systeho sistema
delimitat en el temps i en I'espai, cosa prou inguatrdonades les meves circumstancies

personals que fan imprescindible una limitacio terap
4.2. MOSTRA, SUBJECTES, CASSOS .

La mostra utilitzada en l'estudi pilot consistein 40 estudiants de l'assignatura
d’historia de la muasica a Blanquerna que van sdgsiclasses en modalitat presencial i
una alumna que ha cursant l'assignatura des de Bagons el programa Socrates-
Erasmus d’intercanvi i mobilitat d’ambit internacad amb modalitat, per tant, no

presencial. Tot son noies (llevat de 3 nois ) cgtareal seu 2on. o 3er. any de carrera
(magisteri musical). L’'assignatura d’historia édligdioria i es fa durant el segon

quadrimestre del curs 2004-2005, és a dir de febraaig del 2005, amb un total de 45

hores repartides en dues sessions de 90 minutetniana.
4.3. TECNIQUES DE RECOLLIDA DE LA INFORMACIO

La tecnica utilitzada per fer la prova pilot ésgirestionari i I'observacio participant.

El marc previ que em serveix per a observar i teliel qlestionari és analitzar el
diferent enfocament que es fa de la historia dadaica. Al quadre seglent reflecteixo
'ensenyament de l'assignatura vist de manera mdresegons punts de vista
contraposats tot i tenir en compte que la readiggurament esta en un punt entremig de
les dues propostes. Un model A correspon al mielglrofessor infal-lible, el model B

reflecteix al professor practic-reflexiu, seguitgt postulats d’Imbernon.

Les categories de la columna de l'esquerra correspals aspectes que pretenc

observar.
. (A) Punt de vista positivistg (B) Punt de vista constructivista,

Categories o o o .

quantitatiu, tradicional gualitatiu, fenomenologic,
1. Objectiu | Explicar la historia Comprendre el proeeslutiu.
S Només s’estudia la historia de |I&studi i analisi dels diferents estil$ i

. Estilsi
musica “culta” occidental. epoques.
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epoques | Absencia d'estudi de la musi& té en compte la musica

popular i “moderna” tradicional i també la “moderna”

Absencia de relacio amb la restemportancia de I'estudi del context
3. Context |de les arts. Poc treball ddistoric i social. Relacio de la
contextualitzacid6  historic  |[imusica amb les altres arts.

social.

Metodologia de classe magistraConstrucci6  del  coneixement

per part del professor. compartit amb els alumnes a trayés

4. Model d’'un model interactiu
classe Model presencial Flexibilitat de model. Possibilita
presencial, semi-presencial i nho

presencial. Adaptada a les

necessitats de I'alumnat

Estudi teoric, basat en |&Estudi practic, amb analisi de

8 IS B memoritzacié de dates i fetspartitures, audicions, transcripcions
fretgel Absencia de treball creatiu. de partitures, creaci6 d'obres
seguint els models.
Us dun sol libre de text pUs de mldltiples fonts de
apunts. documentacio.
6. Eines Abséncia d’exemplesUs de noves tecnologies: internet,

multimédia, o poca presencigagines web, DVD, CD Rom, CD.
d’exemples  sonors, visualsMultiple documentacio multimédia.

partitures. Partitures.

Fig. 6: dues maneres d’entendre la historia de lausica i I'educacio

La manera com he portat a terme l'assignatura éedaent: els alumnes recolzats i
guiats pel professor hem creat conjuntament unamaageb d’historia (Fig. 6) i I'hnem

col-locat al “Calaix de musichttp://grups.blanquerna.edu/musicaglie €s on anem

desant tot el material didactic que creem i/odrola Internet.
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ICA OCCIDENTA

Fagina inicial Fagines generals: Calaix de misic  Compositors  Formes musicals  Enllagos B'ihlidgraﬁa
Antiguitat Edat Mitjana I Renaixement | Barroc | Classicisme | Ramanticisme |

~
Histaria i
societat

Art

El Cant

Gregaria EDAT MITJANA:

L'sscriptura

misical | DE LA MONODIA A LA POLIFONIA
e INICIS DE L'ESCRIPTURA MUSICAL

Inici de la
polifoniz

Li&rs Mova

Personatges g
clau

Instruments

Fig. 7. Pagina web d’historia de la musica a Irgerhttp://grups.blanquerna.edu/m38/

Ens hem repartit els temes i cada u ha creatvia g&rt i aprofundit en el tema escollit
de manera que el dia que tocava comentar el tentgiestié ho feia el propi alumne
oralment recolzat per la web que havia creat i tanelgolzat pel professor. Al treballar
d’aquesta manera, amb les NTIC, ens permet veuwstgen i videos, escoltar les obres
musicals i llegir els textos, tot plegat en el mat®c i en el moment que ho necessites.
Hem incidit especialment en la contextualitzaciétdrica, social i artistica de cada
epoca musical i hem intentat reforcar la comprersidravés de la transcripcio,
interpretacio, audicid i analisi de partituresadela epoca aixi com la creacié d’'obres
seguin patrons d’'una epoca determinada. Tot aigoOlzat, a més per un llibre que
connecta amb aquesta filosofia, “Investigando IstHios musicales”, de Roy Bennett
(1998) amb la finalitat d’assolir una maxima coensié del que estavem estudiant.
Amb aguesta metodologia es pretén implicar a I'alaind’'una manera meés intensa,

essent ell mateix el protagonista del seu propigsa’aprenentatge.
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El guestionari. (veure’n model a I'annex 1)
Objectius de I'enquesta:

e coneixer on van estudiar els alumnes aquesta mdta de Blanquerna aixi
com el seu grau de satisfaccio (1er. Bloc).

» observar aquesta nova metodologia badada en 165 N&r la interaccio per a la
comprensio. (2er. i 3er. Bloc).

» coneixer les percepcions del alumnes referen@saifjnatura i al metode a través
dels seus escrits i amb les seves paraules. @arloc).

» Observar si hi ha diferenciés significatives etdrenodalitat presencial (A) o no

presencial (B)

4.4. ANALISI DE LA INFORMACIO

A continuacio faig dues menes de buidatge de I'estgusegons el model de classe amb
el qual s’ha impartit I'assignaturad/ presencial amb la sintesi dels resultats del
guestionari pilot anonim realitzat als 10 alummasnerats de I'1 al 10 per tal de poder
accedir a les dades amb facilitat (aquests quesiores podran trobar numerats a
'annex) 1B/ no presencia] amb la copia integra, d’'un cas especific del G
respost de manera confidencial per part d’'una atuque ha cursat I'assignatura des de
Paris. L'interes rau en la possibilitat de podesesizar com una mateixa eina, el “Calaix

de music”, pot ser 0 no util en un model de clggssencial i en un model no presencial.

L’analisi de les dades I'aniré fent de manera pdrcl final de cada bloc, per poder

observar de manera més detalla i, al final, pt@ere’n les conclusions pertinents.

Segons Maykut i Morehouse (1994, 139), el procédittmés un estudi del significat de
les paraules i els resultats deriven de forma itndaid’aquestes dades. En aquest analisi
de dades hi ha un certa dosi d’'interpretacio , is¢denfocament de Strauss i Corbin
(1990), fruit del que el que Belenky (1992) anomémaestigacio interpretativo-
descriptiva”. Aquesta dosi d’interpretacio intadtgue sigui el minim possible, pero és

necessaria a I'’hora d’ajuntar els resultats paearg’n conclusions.
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ANALISI A, MODEL PRESENCIAL

ler. BLOC.
1. On has estudiat historia de la muasica previament nlide: 1,3,7
Primaria: 8
Escola de musica: 6
Conservatori: 2, 4,
BUP: 5,9,10
ESO: 6
Grau de satisfaccid de I'assignatura | deficient acceptable bona optima
2. Tal i com la vas estudiar fora de8,9,10 6 4 2,5
Blanquerna.
3. Tal i com [I'has estudiat a 1,2,4,8,9,10 5,6,7
Blanquerna
100:
80
60
40
20
° Enlloc Primaria Esc. MUs. BUP ESO Conserv. Blanquerna
B On han estudiat O Grau de satisfaccio

Fig. 8. On han estudiat historia de la musica i gnade satisfaccié de I'assignatura

Com a comentari d’aquest apartat podem observaelogiau de satisfaccié no va lligat
al lloc o al sistema educatiu (BUP o ESO) sin6 sgrbla lligat a I'edat. Sorpren el fet
que el 30% manifesten que no han estudiat enllot 10% ho ha fet a primaria quan
aquesta matéria forma part del curriculum obligatort de I'anterior sistema educatiu,
al BUP, com a lactualitat a 'ESO. També sobta aqlenivell satisfaccidé per
I'assignatura a I'adolescéncia sigui tant sols éptable” amb persones que estudien
musica, a les quals se’ls hi suposa una sensilaaecial i una motivacid superior a la

resta. Aqui emergeix un possible camp d’investivaci
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4. Amb quina periodicitat has utilitzat el “Calaix dausic” per el 28 | 456,10 | 1,3,7,9
treball de I'assignatura? (mai, de tant en tantfnsanalment,
varis cops a la setmana)

La majoria, un 80%, utilitza el “Calaix de musicbrm a eina d’aprenentatge d’'una

manera sistematica, com a minim setmanalment.

2on. BLOC. Comparatiu

(Indica amb si 0 no, excepte 14 i 15) Fora de Bl@rga | A Blanquerna
1. Estudi de la musica culta occidental 2,5,6,10 3,£5,6,7,8,9,10
2. Estudi de la masica tradicional 10 1,2,3,4,5,69,8
3. Estudi de la masica moderna (jazz, pop, rock) 2,5,6 1,2,3,4,5,7,9
4. Coneixement del marc historic general 2,5,10 142536,7,8,9,10
5. Coneixement del marc social general 2,58 1,2,34/%9,10
6. Coneixement de I'art general 2,5,8,10 1,2,3,4,5%610
7. Us d'un llibre de text 6,10 1,2, Biblio3,8,
8. Analisi de partitures 2,10 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10
9. Audicions 2,5,6,10 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10
10. Transcripci6 de partitures 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10
11. Creacié segons models 10 1,2,3,4,5,6,7,8,9
12. Us internet 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10
13. Us DVD o video 5 1,2,3,4,5,6,7,9,10
14. Model de classe: magistral o compartida M,2,4,5'migy",6, | C1,2,4,5,6,7,9
8?9
15. Model d’objectius: explicar o comprendre c25/ Cl1,2,4
E 4,6,9 5,6"mig.mig”,7,8?,9
100+
801
601
B Fora
40 0O Blanquerna
207"
0.
1. Culta 2. Tradicional 3. Moderna

Fig. 9. Bloc 2. Estils de musica estudiats
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100

804

601

B Fora
401 O Blanquerna

e

4. Marc historic 5. Marc social 6. Marc artistic

Fig. 10. Bloc 2. Contextualitzacié

Pel que fa al segon bloc, queda reflectit que eflehatilitzat a Blanquerna es molt
diferent en molts aspectes en el sentit que atesaltocs on estudien Historia de la
musica no fan o fan poc estudi de la musica qusigui la “culta Occidental” , no es
contextualitza amb el marc historic, social (en60f), no s’analitzen partitures (80%),
no s'utilitzen mitjans audio-visuals ni es creasegmodels (90%), en cap cas s'utilitza
la transcripcio de partitures ni Internet (!!!).l Bee fa a metodologia de classe, se sol fer
magistral amb I'objectiu d’explicar enlloc del méd#e construccid de coneixement

compartit amb I'objectiu de comprendre que si qgupercep a Blanquerna.

3er. BLOC

Les noves tecnologies de la informacio i comuni@gbiTIC) com a eines motivadores

dels aprenentatges musicals.

El suport les noves tecnologies han fet que laptensié de I'assignatura d’historia de la muasicali
folklore hagi estat:
| Pitjor | Semblant | Millor 1,2,3,4,5,7,8,9,10 Immilldrie 6 |
1. Creus que la manera com s’ha ensenyat, amb audicimalisi, transcripcions, creacio, etc. ha fet
que comprenguessis la historia de la muasica iléldee d’'una manera
| Pitjor | Semblant | Millor 1,3,5,7,8, |

Immillorable 2649,10 |

2. Creus que el “Calaix de music” és una eina capaqtdraccionar diferents matéries d’'una manera:
| Deficient | Acceptable | Bonal,4,6,38,9 |  Optima231®7, |

3. Creus que I'aprenentatge a través de les NTIC (Magenologies de la comunicaci6 i la informacio)

ha de seguir una metodologia concreta?
No presencial Semi-presencial
1,2,45,8

Presencial 7,9,10 Qualsevol 3,6

4. Creus necessari el fet que hi hagi un “Calaix desitlio una proposta similar per desenvolupar
propostes didactiques a través de les NTIC?

No cal

Es indiferent

Esta bé que hi sig

1,2,3,4,6,7,8,9

uts imprescindible
5,10
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Aquest 3er. Bloc parla per si sol en el sentit geiecteix que, segons els propis

estudiants, les NTIC i la metodologia utilitzadan fque millori la comprensié de

I'assignatura i permeten qualsevol modalitat dsgmeialitat.

Troben que esta bé que hi hagi un lloc per a desgpar les propostes didactiques (el

Calaix de music) en un 80%, la resta ho veuen istondible.

4art. BLOC

(El buidatge d’aquest bloc és tant sols un resuntetst el meés fidel possible per tal de

facilitar la lectura i comprensio)

1. Com creus que canvia el rol del professor de musicab I'Us de les noves tecnologies?

ogakrwNE

© N

Més feina

No canvia

Rol de guia, d’orientador. Cal que doni pautesmsells per a discernir

El professor s’ha de preparar molt mes el recurfmssa a ser mes de guia

fa implicar mes els estudiants en I'aprenentatgeritant 'ensenyament es compartit

Canvia molt perque la classe passa a ser mes ictigea les NTIC prenen mes protagonisme. Tot
€s més practic.

Canvia positivament ja que tot es més practic tipgratiu

Deixa de ser protagonista ja que gracies a les motecnologies, es facilita el procés
d’aprenentatge ja que utilitzem el sentit visuabaghqual podem rebre més informacio.

Canvia en la manera d’explicar. Es fa d’'una maneralt més amena.

. Quan tots construim el coneixement a partir d’'unaagel professor deixa de ser el centre

d’atencio6 que té tot el coneixement.

2. Com creus que aquest fet afecta a I'aprenentatge et de I'alumnat?

ogakrwnpE

~

Molt positivament, recurs motivador, permet adquimformacié rapidament

Guanya motivacio, les imatges apropen el passat l@ntualitat

Treballa les noves tecnologies de manera creatimgastigadora

L'alumne es pot trobar molt mes agobiat i saturat fanta informacié

S’implica mes i ajuda a mantenir mes I'atencio

Al ser les NTIC un material nou, estem més atelatscs la informatica i els audiovisuals s6n un
mitja de comunicacié més proper a nosaltres, gls/es”

D’una manera positiva i millora els seu aprenentatgracies a I'efecte motivador que creen les
noves tecnologies.

Permet tenir més fonts d’informacié més claresntia permet comparar diferents dades.
Canvia totalment ja que els alumnes s’interessen peé la materia

. Resulta un aprenentatge molt més funcional, motivadsignificatiu. Tots som els veritables

responsables actius del coneixement.

3. De quina manera t'implica la construccio d’'una web?

=

akron

Permet conéixer els diferents programes informatids conceptes per a la construccid i una
constant actualitzacio.

M’ha apropat a la matéria. Positiu

M’implica moltissim

Molt, crec que t'obliga a aprofundir en un tema icepta molt mes d’interes.

T'esforces a recopilar informacié adequada
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6. Busques moltes fonts d’informacié, et fas més "téwaveb de I'assignatura i ta n'adones com
de dificil és crear webs.

7. Fa que et preocupis per triar la informacié adeqagd que té un grau de responsabilitat que
veura tothom.

8. T'implica en el procés de treball i per tant esifite 'aprenentatge.

9. En certa manera si ja que algunes parts les henstogit nosaltres.

10. T'implica com un membre que forma part d'un proods treball conjunt. Dedicacio,
responsabilitat per construir una informacié Gtéptothom.

Que en penses que el llibre recomanat “Investigarids estilos musicales™?

1. M’ha ajudat molt, explica amb claredat i compta asuport auditiu.

2. Bo. Servira per aclarir dubtes

3. Es bonissim

4. No I'he llegit

5. es un llibre stper interessant que t'ajuda a ordgzani i entendre tots els elements sobretot a les
audicions

6. Contingut i CD-s interessant s pero I'edicio i @skny tenen molt que desitjar.

7. Em sembla molt Gtil pel seguiment de I'assignatyrar aprofundir el tema

8. Es una bona eina per veure I'evolucio de la histpfent una barreja dels diferents estils de

musica, els quals estan relacionats els uns amalits

9. Esta molt bé (...) en pocs fulls et mostra tothioria, la masica de cada epoca.

10. Un llibre molt complet on es relaciona de maneraltnetara historia, estils i audicions per
afavorir el procés d’aprenentatge.

T'agrada estudiar historia de la musica? Perque?

1. Si, ajuda a coneixer les caracteristiques de cauza

2. Molt, gracies als professors que encomanen intgegd’historia de la musica i I'art en general

3. Si. Comprendre la musica. Cal comprendre els odgelevolucio i I'influencia en el context
historic

4. Siperque et permet entendre mes I'evolucié deulsica.

5. Si, sempre m’ha agradat la historia en general

6. Si, aixi es te mes cultura general i una visi6 amégplia. T'ajuda a entendre I'actualitat.

7. Si, perqué m'agrada assabentar-me d’on s’originaniasica i tot el procés que es segueix.

8. M’agradaria poder aprofundir més periode maneratwolencial, més que de caire tedric

9. Es molt interessant tot i que potser hi ha masstha per assimilar.

10. Es comprensible escoltar una musica sense compgezidreu context, cultura, manera de veure

la vida, pero interioritzar aquests coneixementspgarciona una vivencia més entenedora de la
musica, la vida i el mén.

Com creus que s’ha impartit I'assignatura a Blangue?

1. Motivadora, amb molt recursos, dinamica, activartipativa

2. Molt interessant per la contextualitzacié de I'épppensament, idees

3. Massa poc temps per a tanta matéria a estudiar

4. Be, amb el temps molt just. Els videos estavenbeglierd a vegades ocupaven una mica massa
de temps

5. Molt be, sobretot pel fet de la relacié que s’hadmb la historia i I'art en general que ajuda a
tenir una visio molt clara.

6. D’una manera molt amena i interessant

7. D’una manera activa, participativa i amb I's desleoves tecnologies

8. S’ha impartit de manera atractiva per-0 crec que lmuria d’haver casos practics amb

instruments, amb petites interpretacions en corgumib la classe.

9. L’assignatura s’ha impartit molt bé, ja que el mresha utilitzat tot tipus de suports visuals
perque les classes fossin més amenes, claresnesites.

10. La metodologia constructiva ha resultat molt eniitpwa. He trobat a faltar més que una
reconstruccio, una creacio-construccio.
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7.

Com vas estudiar aquesta matéria fora de Blanquerimotivacid, grau de satisfaccid,
metodologia...)?

1. ..
2. Actualment al conservatori tot i fer classe magikgt transporta facilment a I'época i combina |
audicié amb I'explicacio

4. Relacionant amb literatura , pintura i arquitectuce cada época i amb molts DVD d’obres i
operes. Metodologia explicativa perd oberta a cotaes, analisi , audicions i transcripcio.

5. De manera molt motivadora, relacionant els fetsrigpnatges del moment.

6. El professor parlava, parlava i parlava. La classe s'impartia era horrible. Pocs cops posaven
audicions.

No era motivadora i tot era molt teoric.

L'assignatura estudiada fora de Blanquerna va sestant péssima ja que les classes només eren
teoriques, sense cap tipus de motivacio ni paicip.

10. Estudiant, intentant comprendre, trobar una logiaatanta informacié, desconnectada dels
nostres aprenentatges previs. Una matéeria desnuairzafonamentada en la memoritzacio.

©®N

4art. BLOC. Comentari personal.

Les NTIC s6n molt eficients i donen moltes possitsli mitjans: video, fotografia, imatges, etc. |
aixod dona una visié global de tot I'aprenentatg®. $¢ n’ha de fer un Us excessiu.

Esta molt be aquest méetode de participacié acteia dlumnes i I'Us de les noves tecnologies. Es un
meétode constructivista, que ajuda a adquirir apre@agges significatius. Un punt negatiu es la manca
de temps per a fer les activitats ja que s’ha defdea de classe. Estaria be que l'assignatura fos
anual i dones temps d’analitzar partitures i fersvaidicions al-aula.

L'assignatura ha de tenir analisi, audicions i pautes. El problema de la pagina web es que la
informacié esta molt dividida en diferents pagiriepot portar una mica de pensament. Molt
interessant la quantitat d’hipervincles que hi hex pal d’aprofundir.

Tots els elements usats i tots els treballs resBthan estat adequats per aconseguir tenir unia vis
genérica de tota la historia de la musica.

Pensava que l'assignatura seria molt magistral tggo molt feixuga, pero I'ha feta molt amena
explicant curiositats, amb molta participacié dalsmnes i DVD.

Personalment ha gaudit amb aquesta assignaturaigsaa la quantitat de recursos i d’activitats que
s’ha utilitzat .(...). L'Us de recursos audiovissia noves tecnologies m’ha semblat molt Uutil; aixo
millora I'aprenentatge de I'alumne creant un altagr de motivacié i comprensié. En general he
gaudit i m’ha agradat molt la manera com s’ha dofiassignatura i “tant volgues”(?) totes es
donessin aixi.

Aquesta assignatura ha sigut molt diferent a laaetegut al suport de videos i internet, la quaao
ha facilitat la informacié. Ha mancat practica, ésdir, de cada época interpretar alguna obra
caracteristica .

. (...) Considero que es important conéixer el papsab hem de ser també constructors de futur. Em

desmotiva estudiar, analitzar i comprendre obressaales i no creure en una idea de creacié... de
mirar cap al futur.

31



ANALISI B, MODEL NO PRESENCIAL

ler. BLOC.

On has estudiat historia de la musica préviamenir(@ria, ESO,| Institut Maragall, Bcn. | pe
Conservatori 0 Escola de musica, enlloc, altres) curiositat propia.

Grau de satisfaccio de I'assignatura tal i com kswestudiar fora acceptable

de Blanquerna. (deficient, acceptable, bona, dpfima

Grau de satisfaccié de l'assignatura tal i com khastudiat & bona

Blanquerna (deficient, acceptable, bona, optima )

Amb quina periodicitat has utilitzat el “Calaix dmadsic” per el Varis

treball de I'assignatura? (mai, de tant en tantinsenalment, varis cops

cops a la setmana) per
setmana

2on. BLOC. Comparatiu

(Indica amb si 0 no, excepte 14 i 15) Fora d& Blanquerna
Blanquerna

Estudi de la musica culta occidental Si si

Estudi de la masica tradicional no si

Estudi de la musica moderna (jazz, pop, rock) Si si

Coneixement del marc historic general si Si

Coneixement del marc social general Si si

Coneixement de I'art general si Si

Us d’un llibre de text Si Si, llibre
recomanat

Analisi de partitures no Si

Audicions no Si

Transcripcio de partitures no Si

Creacio segons models no Si

Us internet no Si

Us DVD o video no Si

Model de classe: magistral o compartida magistral ontpartida, [
internet

Model d'objectius: explicar o comprendre explicar ongprendre

3er. BLOC

“Les noves tecnologies de la informacié i comunicat (NTIC) com a eines

motivadores dels aprenentatges musicals”

El suport les noves tecnologies han fet que la ceng de I'assignatura d’historia de la musica i e

folklore hagi estat:
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| Pitjor | Semblant | Millor X | Immillorable |

Creus que la manera com s’ha ensenyat, amb audicamalisi, transcripcions, creacié, etc. ha feequ
comprenguessis la historia de la musica i el fakkld'una manera

| Pitjor | Semblant | Millor X | Immillorable |

Creus que el “Calaix de music” és una eina capaqtdraccionar diferents matéries d’'una manera:

| Deficient | Acceptable | Bona |  Optima X |

Creus que I'aprenentatge a través de les NTIC (Ndgenologies de la comunicacié i la informacio) ha
de seguir una metodologia concreta?

| No presencial | Semi-presencial |  Presencial | Qualsivol |

Creus necessari el fet que hi hagi un “Calaix desimio una proposta similar per desenvolupar
propostes didactiques a través de les NTIC?

| No cal | Esindiferent | Estabéquehisigui | Esimgpiragible X |

4art. BLOC

e Com creus que canvia el rol del professor de musacab I's de les noves tecnologies?
El professor dona consignes i suport a I'alumneopaquest és el que s’organitza la seva feina i @lea
seu metode. L’autonomia és basica i necessariduirine pot investigar més i aixo és positiu.

e Com creus que aquest fet afecta a I'aprenentage et de I'alumnat?
Al prinicpi els alumnes poden sentir-se més pergigso en el moment que coneixen les possibilidss
TIC treuen més profit de I'assignatura ja que cosnpénten els seus coneixements amb d’altres que van
trobant.

« De quina manera t'implica la construccio d’'una web?
Al contruir una web hom ha de tenir uns coneixemémica amplis i a la vegada concrets del tema a
tractar. Es necessaria una recerca en tots nivielienir uns coneixements basic de les TIC, elssjual
també serviran en un futur per crear activitatsestola.

e Que en penses que el llibre recomanat “Investigarids estilos musicales™?
Si no fos per ell m’hagués pogut sentir molt peeduch wed de musical esta molt bé, pero jo neaessit
tenir el text escrit per quedar-me millor amb leses i a més és més portatil que un ordinador.
El llibre és facil d’entendre i a la vegada és nmaimplet; | el fet que porti exemples sonors haiserolt
per entendre millor les caracteristiques de cadaop L’he recomanat als professors de musica de
Franca.

e Tagrada estudiar historia de la musica? Perque?
Si, perqué forma part de la historia general i pegire com tot esta relacionat entre si. Avui enwivim
com vivim perque abans han passat un seguit deesseos que han fet que la historia sigui com és. lamb
historia de la musica veus i relaciones els tipasdcietats i esdeveniments culturals i politics.

e Com creus que s’ha impartit 'assignatura a Blanque?
Jo diria que bé, encara que no hi he estat. Perfetetle fer analisis i treballs de cada época ajee ha
estat bo per comprendre 'assignatura. Els dies heassistit a classe he trobat novedés el feiliiaatr
internet com a pissarra, em va fer gracia. peréadsé ja que d’alla és on traurem la gran part de la
informacio per estudiar.

e Com vas estudiar aquesta materia fora de Blanquer(motivacid, grau de satisfaccio,

metodologia...)?

Vaig estudiar musica al Liceu de Barcelona perorstii solfeig, harmonia i piano. La part d’historae
la musica la vaig estudiar a l'institut i van senes bases molt basiques. En els dos llocs es dkisges
magistrals on després a casa hom havia de ferealsesd o practicar amb el piano. Com a resum de la
metodologia o la motivacié puc dir que m’enrecod® ben poca cosa, aixi que no crec que aixo Sigui
massa satisfactori.

5e. BLOC. Comentari personal.
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El fet que existeixi “el calaix de musics” m’ha f&ntir que estava al dia amb I'assignatura. A hés
tingut el llibre recomanat al costat. Potser la panés dificil ha estat fer els analisis demanafsan has
de composar o transportar (Kirie o vals dodecafpriis molt facil seguir les indicacions que es trobe
la web i a més és molt distret... perd quan narigut masses exemples et trobes una mica perdut.

Els dies que he anat a classe m’ha fet una micavéfja perqué per molt que pugui escriure “mails’equ
sé que se’m responen, mai saps si has preguntat ¢pie volies o si realment ho has entés bé.

A més, tampoc pots comparar amb els companysedlalls o parlar del tema.

Pero el resultat ha estat bo i crec que es potdiatuperfectament a distancia I'assignatura terfirgl
calaix de musics” com a referéncia.

Només fa una mica de rabia quan alguna de les gdgasta en construccio i thas d’esperar a quegasti
acabada.

(Les conclusions de la modalitat no presenciainégo a I'apartat corresponent )

4.5.ESTRATEGIES DE RIGOR

Els continguts i la forma de I'enquesta han estasultats amb dues persones expertes

per tal de validar-la, tot i aix0 I'estructura deecio final ha estat meva.

En un posterior estudi més rigoros els casos aliestpodrien ser multiples: FPCEE
Blanquerna, Universitat Autonoma de Barcelona, Ersiat de Girona, Universitat de
Barcelona, etc. per tal de superar una de lesipalscdificultats pel que fa a la modalitat
d’estudi de cas amb I'estudi de diversos cassos aosstrategia per a validar la
informacio i dotar I'estudi d’'una credibilitat qu#a no té. També sbéc conscient que
caldra delimitar perfectament les técniques d’olzs®6 sistematica i consultar la forma

i el contingut del quiestionari amb més amics esperiangular-ho amb enquestes.

4.6.SINTESIS | PRIMERES CONCLUSIONS

Soc conscient que la mostra de la prova pilot ésspgnificativa i no permet concloure
res definitiu pero si que em guia per a posterivgstigacions donat que palesa una

serie de trets son interessants d’investigar.

Les conclusions directament relacionades amb abjectius proposats

1. Observar i descriure la interaccio entre fets hist) aspectes socials, l'art i la

historia de la musica a través de les NTIC.
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Les NTIC es mostren com a eines que faciliten la teraccié de les diferents

materies, aixi com la seva comprensio. Aquest Us tdetecnologia esta poc explorat.

2. Comprendre el canvi en el procés d’ensenyamenenaptatge que es produeix amb
I'is de les NTIC.

Tant el professor com lalumne canvien la manera @&nsenyar i aprendre
construint el coneixement de manera compartida, oel mestre és més un guia que

acompanya a lI'alumne en el seu aprenentatge.

Les NTIC generen el desenvolupament de propostes ddictiques donat que
permeten la creacié de recursos d’'una manera motidora i poden ser utils i

facilitar la comprensio tant en qualsevol modalitatde presencialitat.

Com a punts negatius alguns alumnes es queixen dextés d’informacié que pot

arribar a saturar.

3. Observar i descriure la trajectoria dels estudigetsque fa a historia de la musica,
quin model de professor d’aguesta materia han tiirgguna metodologia i recursos

han utilitzat.

Les noves tecnologies en general no s’han incorpoide manera adequada i eficient
a les practiques docents del professorat, no s’hamorat suficientment els recursos
I les possibilitats que ens ofereixen i la maj@ d’estudiants no han rebut en el
passat un ensenyament de I'assignatura basat endamprensié de la historia de la

musica.

D’aquest estudi déna peu a unes altres conclusions.

* les xarxes tecnologiques nomeés tenen sentit d;gdexes socials, i si I'escola
continua sent un element aillat, mai incorporat&daologia, é€s incompatible.

* Les noves tecnologies tant poden ser Utils en ldafitat de classe presencial,
com a refor¢ o en la semi-presencialitat 0 no praaétat.

» L’assignatura d’historia de la muasica ja no esdm@n els plans anteriors a la
LOGSE, es fa de manera més vivencial, el modelraiegsor esta canviant pero
encara queda molt cami en molts aspectes en @ derila manca d’interaccio,

contextualitzacié, analisi, Us de mitjans audiasals, etc.
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Tot plegat genera més preguntes:

Perqué no s’han incorporat les NTIC als centresa&tilits musicals, per la manca
equipament tecnologic o per la manca de formacipadgessorat en I'is de la

tecnologia?.

Si per a molts estudiant de musica l'assignatutastiiria de la musica va

resultar desmotivadora , com deu resultar a lesopes que no els agrada la

musica ni la historia?

Arran d’aquestes conclusions i observacions esigrogroposar diverses accions per tal

de millorar I'ensenyament, tot i que no és l'objeal’aquest estudi. Els canvis que

proposen diversos investigadors com Gros (20043rtiN] Beltran, Pérez (2003) i altres

referents a I'educacié i la tecnologia serien effients:

Els ordinadors haurien d’estar a les aules perzacda feina dels docents i les
activitats dels alumnes. No calen més aules diné&tica.

Hi ha d’haver un canvi metodologic basat en l'adeidt de I'educaci6 i la
tecnologia a les necessitats actuals.

Cal potenciar el treball col-laboratiu entre esintd i professors i dissenyar
conjuntament els material didactics.

La inclusio de la tecnologia ha de ser un objed#idota I'escola, no només d’'uns
quant professors.

Cal generar recursos tecnologics, crear, difondagtigjues innovadores. Aixo
implica un model d’educacié centrat en I'estudiademana al professor major
nombre de materials i treballar en xarxa i a lxaar

La formaci6 técnica i metodologica del professdratria de ser més profunda.
Els alumnes s6n habils en I'Gs pero no tenen itk validacio dels continguts
ni metodes de creacié de nova informacio, etc.

El professorat hauria d’aprofitar els coneixemed#ds estudiants, donar-los
'oportunitat d’'ajudar als alumnes més desavartgtjaixdo incentivaria la

participacio activa i compartiria responsabilitatplicant-los en el procés.

Es recomana als estudis superiors la combinacila dimcencia presencial con certes

dosis de docéncia virtual (Bricall, 2000, 459). Agta combinacio virtual-presencial és

possible també a tots els nivells, a les escoles(ggca i conservatoris especialment.
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Pel que fa la pedagogia musical el principal regeefutur, segons Checa (2004),
consisteix en la modernitzacio dels procedimentsitan d’aplicar els centres superiors
para a la formacio dels intérprets, dels investigaddels docents de la musica.

L’educacié musical tradicionalment ha estat a la eul’hora d’encarar els reptes
pedagogics i tecnologics i ara tenim una oportupia situar-la al lloc que li correspon,

amb les NTIC com a aliades. Per aixo, estem d’aaord Roca (1998, 38) quan afirma:

“Ya no podemos concebir un docente que se dedidaerasefianza musical
gue no esté en sintonia con la sociedad en queyvikabaja, que conozca 'y
utilize los medios informaticos que esta sociedaplea en sus diferentes

niveles”.

Del futur de les noves tecnologies no en parlane gaés. El que es pot dir, 0bviament,
és que les “noves” tecnologies d’ara seran “séleno tardar i ja s’ha vist en el passat
que les intuicions dels experts no solen encelthrtwr. Del que si estic convencut és
que, tal i com deia al principi, estem tot jusésilbeceroles d’'uns canvis transcendents en
I'educacio i la tecnologia. L'esdevenidor ens partaoltes innovacions i els professors

n’hem de ser co-protagonistes.
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5. ANNEXOS

5.1 Model del questionari

Estudi del cas Blanquerna de treball de I'assigaatthistoria de la musica i el folklore.

Segon quadrimestre curs 2004-2005. Enquesta pilot.

ler. BLOC.

5. On has estudiat historia de la musica previamemh§uia,

ESO, Conservatori o Escola de musica, enlloc,sltre

6. Grau de satisfaccié de I'assignatura tal i comds estudiar

fora de Blanquerna. (deficient, acceptable, boptnta )

7. Grau de satisfaccio de I'assignatura tal i comd’aatudiat a

Blanquerna (deficient, acceptable, bona, optima)

8. Amb quina periodicitat has utilitzat el “Calaix d®lsic” per
el treball de [lassignatura? (mai, de tant en tant,

setmanalment, varis cops a la setmana, diariament)

2on. BLOC. Comparatiu

(Indica amb si 0 no, excepte 14 i 15) Fora deBlanquerna

Blanquerna

16.Estudi de la muUsica culta occidental

17.Estudi de la musica tradicional

18. Estudi de la musica moderna (jazz, pop, rock)

19. Coneixement del marc historic general

20.Coneixement del marc social general

21.Coneixement de l'art general

22.Us d'un llibre de text

23.Analisi de partitures

24. Audicions

25. Transcripcio de partitures

26.Creaci6 segons models

27.Us internet
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28.Us DVD o video

29.Model de classe: magistral o compartida

30. Model d’objectius: explicar o comprendre

3er. BLOC

Les noves tecnologies de la informacio i comun@dbiTIC) com a eines motivadores
dels aprenentatges musicals.

(Marca amb una X la resposta adequada)

5. El suport les noves tecnologies han fet que la cengdd de I'assignatura d’historia

de la musica i el folklore hagi estat:

Pitjor Semblant Millor Immillorable

6. Creus que la manera com s’ha ensenyat, amb auslicamalisi, transcripcions,
creacio, etc. ha fet que comprenguessis la histliéa musica i el folklore d’'una

manera

Pitjor Semblant Millor Immillorable

7. Creus que el “Calaix de music” és una eina capetedaccionar diferents matéries

d’'una manera;:

Deficient Acceptable Bona Optima

8. Creus que I'aprenentatge a traves de les NTIC (Bltaenologies de la comunicacio

i la informacio) ha de seguir una metodologia ceta?

No presencial Semi-presencial Presencial Qualsevol

9. Creus necessari el fet que hi hagi un “Calaix dsigilo una proposta similar per

desenvolupar propostes didactiques a través deTES?

No cal Es indiferent Esta bé que hi sigui  Es imgretible

4art. BLOC
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8. Com creus que canvia el rol del professor de muaitd I'is de les noves
tecnologies?

9. Com creus que aguest fet afecta a I'aprenentagegpoede I'alumnat?

10.De quina manera t'implica la construccio d’'una web?

11.Que en penses que el llibre recomanat “Investigémslestilos musicales”?

12.T'agrada estudiar historia de la masica? Perqué?

13.Com creus que s’ha impartit 'assignatura a Blanoa®@

14.Com vas estudiar aquesta materia fora de Blanguémmotivacio, grau de

satisfaccio, metodologia...)?

5é BLOC. Comentari personal.

(Nota: per questié d’espai i pel fet de nomésuser prova pilot no adjunto a I'annex

totes les enquestes tal i com les van omplir elsaks. Les tinc a disposicio si cal. )
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5.2. Fonts de documentacié complementaria: llibresrticles, i enllagcos d’internet.

Actualitzacio: 2 setembre 2005

En aquest apartat és on vaig desant els llibrésles adreces interessants, com una mena

de rebost d’informacié amb index de contingut.

Llibres
COGNOM, N.: Titol. Ciutat: | Editorial, Any.
LACARCEL Psicologia de la musica y educacién Madrid | A. Machado Libros,| 2001
MORENA, J: musical S.A
Contingut Teories sobre la Psicologia de la mUditssica i psicologia. La conservacio de la
musica i la teoria del desenvolupament. La teargnitiva de Serafine. Estudi
empiric sobre la conservaci6 de la melodia en dersa 9 anys.
COGNOM, N.: Titol. Ciutat: | Editorial, Any.
PASCUAL MEJIA, | Didactica de la musica Madrid | Pearson Educacion] 2002
PILAR S.A.
Contingut Bases psicopedagogiques de I'educaci®icalu Metodologies pedagogico-
musicals. Analisi dels continguts especifics ddiicacié musical. Programacio.
COGNOM, N.: Titol. Ciutat: | Editorial, Any.
Musica y nuevas tecnologias BCN Grad. Eufonia Nam:| 1996
4
Contingut « Nuevas (¢buenas o malas?) tecnologias de la musica
« Nuevas tecnologias en la educacion musical. Anaalkrega
e Las tecnologias en el aula de musica. Cristinatésier
* Nuevas herramientas para la educacién musical: Miievas
tecnologias. José Miguel Martinez
e La composicidn musical al servicio de la imagerpiatogréafica. Enrique
Téllez
« Recursos Internet para la educacién musical. FsarBasquets
«  Experiencia de intercambio con Japon. Mercé Domdduéngeles Flores
e Mdsica y tecnologia en el Aula de Misica Moderrt@orias Lorenzo
*  Educacion musical en educacion especial. Claudiasategui
e La audicién sonora y musical en la educacion iifahidith Akoschky
e Mdsica y ordenador en la educacion primaria. GuimaéosDiaz
« La masica contemporanea en el aula. Luisa Mufioz
« Un paseo por Grecia. Susa Herrera, Pilar Echevarria
COGNOM, N.: Titol. Ciutat: | Editorial, Any.
Viaje musical por Internet BCN Grad. Eufonia Num: 20| 2000
Contingut e Recursos informéaticos para la educaciéon musictd &ed Telematica
educativa de Catalufia. Francesc Busquets
»  Ficheros de sonido en la red. Jordi Martinez Catala
« El aula cibernética de la musica. Angel Miiller iIGzonor V. Moreno
« Foros electronicos y musica. Jesus Tejada Jiménez
«  Saber buscar en Internet. José Niarte
« De demos, gratuidades y otras maravillas. Remigialiio
El origen de la experiencia musical. Johannellaii af
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COGNOM, N.: Titol. Ciutat: | Editorial, Any.
ZARANDIETA, F; Educacion por Internet Madrid | Anaya 2003
ZARANDIETA, J.A.
Contingut e Internet
e Comunicacion en la red
» Difusion del conocimiento: educar
* Uso de los correos electronicos en educacion
« Utilidad educativa de las conversaciones en tierepb
« Autoformacion en Internet
COGNOM, N.: Titol. Ciutat: | Editorial, Any.
La investigacion en musica BCN Grad. Eufonia nim.:| 1998
10
Contingut » Lainvestigacion en musica. Redaccio
» Carta al lector. Ana Lucia Frega
* Lanecesidad de saber. James Carlsen
» Analisis de investigacion: la habilidad de transfeZlifford Madsen
« Compendio de los patrones secuenciales de investigaobre instruccion
musical. Harry Price
e El estudio de lo social en la psicologia de la ralgien la educacion
musical. David J. Hargreaves, Adrian C. North
» Lainvestigacion de la funcion cerebral y la edi@acnusical. Eckart
Altenmuiller, Wilfried Gruhn
» Investigacién-accion como soporte para la interileneducativa
sistematica: una experiencia. Maravillas Diaz.
* Investigacion longitudinal en mdsica; un caso, @iado y algunas
consideraciones. Alda Oliveira, Liane Hentschke
* Una lista comentada de revistas relacionadas e@stigacion en educacio
musical. Harry Price, E. Christina Chang.
* Noticias, Convocatorias, libros, revistas, tesistdales.
COGNOM, N.: Titol. Ciutat: | Editorial, Any.
MARINA, J.A. Educacion e Internet Madrid | Santillana 1999
JOYANES, L
TOHARIA, M
BARTOLOME, A.R.
MARTIN, E.
Contingut Documents del ler. Congrés Educacidéerrnt. Educnet’99.
COGNOM, N.: Titol. Ciutat: Editorial, Any.
EGEA, C,; Rock & Orff Barcelona| Grad . 178 2003
AGUILERA, E; Beatles-Carlos Santana: propuestas
LAZCOZ, P, para la interpretacion en el aula
MARTINEZ, |.
Contingut Twist & Shout i Oye como vaProposta de repertori instrumental per a piienar
secundaria i escoles de musica. Partitura germmdicel-les, etc.
COGNOM, N.: | Titol. Ciutat: | Editorial, Any
La formacién del profesorado de muasica | BCN Gra6. Eufonia nim.: 15 1999
Contingut e Formacién del profesorado de musica. José RamGas{Das

e La anticipacién musical: una capacidad artistidasarrollar. Carles Riera

e La formacion musical del maestro especialista eca&cién infantil. Julia
Bernal

e Elrol del maestro especialista em educacion mugidantil y primaria).
Enriqueta Barniol

« La formacion del profesorado de musica en secuadilri Angeles Galan
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La formacion permanente del profesorado de mi€ioasuelo Lopez
Analizar, componer y tocar. Masicas del mundo esdiacacion del masico
profesional. M@ del Carmen Aguilar

La formacién del maestro especialista en educanidsical: analisis critico del

plan de estudios vigente. Ana Isabel Lorenzo

e Actividades en la clase de musica: composiciortugjién y apreciacion. Teres
Novo
Articles
Titol article | Autor Titol llibre Editorial /pagina Any
Les noves tecnologies en Cristina Experiéncies del Congrés | Barcelona. GRAO. | 1996
'aprenentatge musical | Fuertes de la renovacié PedagogicaGuix nim: 221
Royo musica Pag. 39 a 44

Contingut: Composici6é musical assistida per ordenddes noves tecnologies coma a eina de trebalilpe

professorat i a I'aula de musica. Esquema (molt boydinador element motivador de I'aprenentatge
musical / el professorat canvia la manera d’ensef§@umnat aprén més en menys temps.

Titol article Autor Titol llibre Editorial /pagina Any
L’educacié musical, la M. José Te, 25 . Temps d’educacié.| Universitat de 2001
formacid dels mestresi | Ferndndez | Revista de la divisio de Barcelona
'ensenyament obligatori.| Biel Ciéncies de I'Educacio NUm. 25
Panorama historic Pag. 11 a 22
Contingut: Panorama historic educacié musical
Titol article Autor Titol llibre Editorial /pagina Any
Els ensenyaments artisticsRosa Maria | Te, 25 . Temps d’educacié. Universitat de 2001
(musicals) en I'actual Girbau Vila | Revista de la divisi6 de Barcelona
sistema educatiu Ciencies de I'Educacio NUum. 25

Pag. 23 a 30
Contingut: L'ensenyament musical amb la LOGSE. r@imacio entre els ensenyaments generals i agist
Titol article Autor Titol llibre Editorial /pagina Any
La investigacio en els Ana Lucia | Te, 25. Temps d’educacié.| Universitat de 2001
ensenyaments musicals.| Frega Revista de la divisio de Barcelona
Algunes reflexions sobre Ciencies de I'Educacio Num. 25
temes de psicologia Pag. 31 a 41
aplicada.
Contingut: Metodologies d'investigacio sobre lanfiacié musical
Titol article Autor Titol llibre Editorial /pagina Any
La recerca en I'educacio | Maria Te, 25 . Temps d’educacio.| Universitat de 2001
musical a la Universitat | Angels Revista de la divisio de Barcelona
de Barcelona Subirats Ciéncies de I'Educacio NUum. 25

Pag. 43 a51
Contingut: Linies de treball a la UB pel que féedlicacié musical i a la recerca en xarxa .
Titol article Autor Titol llibre Editorial /pagina Any
La informatica i Fausto Roca| Te, 25 . Temps d’educacid. Universitat de 2001

'ensenyament de la
musica

Vidal

Revista de la divisio de
Ciencies de I'Educaci6

Barcelona
NUm. 25
Pag. 103 a 114

Contingut: Aula d’informatica , aula d'informaticausical, aula de mudsica amb ordenador. Tipus de
programes. Aplicacions didactiques.

Titol article Autor Titol llibre Editorial /pagina Any
El Modelo pedagogico | José M. Madrid . Fundacion | 2003
CAIT Martin encuentro

“Como aprender con Patino pp. 133-146
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Internet”

Jesus A.
Beltran
Llera, Luz
Pérez
Sanchez

Contingut: marco teorico general, rasgos de apzejelconstructivo, dimensiones pedagogicas denleter
aprender con Internet : contextualizacion, objetjyayofesor, alumno, instrmentos, desarrollo diwidedes

y procesos, evaluacion.

Titol article Autor Titol llibre Editorial /pagina Any
Hipervincles Jorge Aloma. Revista de Barcelona . Facultat | 2000
Coderch Psicologia i Ciéncies de de Psicologia i
'Educacio Ciencies de
'Educacio
Blanquerna. Num.
07. Pag. 67 a 81
Titol article Autor Titol llibre Editorial /pagina Any
Ensefianza presencial y | Josep Eufonia Barcelona Graé. 2002
virtual en la educacién | Gustems; Nam. 25
musical Caterina
Calderén

La ensefianza virtual, la ensefianza presenciallusioiges y referéncias bibliograficas.

Enllagos d'internet

Cibercultura

http://www.geocities.com/reciber ntic/plabcomplex.

htm

Com citar recursos electronics

http://www.ub.es/biblio/citae.htm

Els set coneixements necessa
per a l'educacié del futur

risttp://www.unescocat.org/setconeixements.pdf

Educacié semipresencial

http://www.eulasalle.com/semipresencial/

El musico en internet

http://www.quomusic.com/v404/dweb _info.asp

LEEME. Lista electronica
europes de musica en la
educacion. Revista electronica

http://musica.rediris.es/leeme/index.html

L'ensenyament no presencial

http://www-pagines.fib.upc.es/~si/treballs-
S12003/h8583019/index.html

enseflanza?

Entrevista. Miquel A. Prats
¢ Qué justifica las TIC en la

http://www.educaweb.com/esp/servicios/monograff
o/ntaula/107721.asp

Educaweb. Portal especialitzal
en educacio i formacio

http://www.educaweb.com/

dades

Nud ist. Programa d’analisi de

http://www.qgsrinternational.com/

de la Informacio.

DURSI. Departament
d?universitats Recerca i Socie

http://www10.gencat.net/dursi/AppJava/home.jspPar
tega=3

complet

Psicologia, pedagogia.
Educacid, Historia.

Molt

http://html.rincondelvago.com/psicologia-y-
pedagogia jean-piaget.html

9 de cada 10 selectivitat 2004

X

C

http://www.aspepc.es/docs.php?doc=docs/arxius

pres
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s/20040705_89.html

Prova accés universitat histori
musica

A http://www10.gencat.net/dursi/ca/un/pau logse h
s.htm

mu

Selectivitat mdsica

http://www.aspepc.es/docs.php?doc=docs/arxius
s/20040706 8d.html
http://intersindical.info/n.php?n=1191

pres

Tecnologia educativa, persong
projectes

dhttp://dewey.uab.es/pmarques/webfuent.htm

De la formacio inicial dels
mestres d'educacio musical a
practica professional: analisi i
avaluacio . Vilar i Monmany,
Merce

http://www.tdx.cesca.es/TDX-0205102-113554/
a

Webs tecnologia educativa

http://www.xtec.es/~pmargues/tecno.htm

Musica i lleis d’educaci6

http://www.aulodia.com/musica loe.htm

Les noves tecnologies aplicad
a I'educacio

pgttp://mural.uv.es/agarcuen/index.htm

Reals decrets de grau i postgr
pels quals es regulen els estug
universitaris oficials de Grau i
de Postgrau.

aal BOE num. 21, de 25 de gener de 2005,
lidhttp://www.boe.eso http://www.mec.es

Anteproyecto Ley Organica
educacion. A la pag. 65 i 66 hi
ha formacié del professorat.

http://www.mec.es/files/Anteproyecto Ley Organ
a_Educacion.pdf

IC

Aprendre a aprendre

http://lwww.xtec.es/~cdorado/cdora2/index.htm

Espiral

professors, técnics, investigadors, estudiants i
entitats, interessat en la promocio i I'aplicacdes
tecnologies de la informacio i la comunicacio a
I'educacio (TIC).

http://www.ciberespiral.org/general.hticol-lectiu de

Il Jornades 3-12
Coordinaci6 d’escoles
publiques de Catalunya

http://esc3-
12.pangea.org/2jornades/docs taules.htm#Taula

3B.%20EDUCACIO%20ARTISTICA:%20MUSICA
L

020

Llums i ombres en I'educacio
primaria

http://esc3-
12.pangea.org/Documents/TE23 PPerez.rtf

Debat sobre la musica

http://esc3-
12.pangea.org/2jornades/conclu musica def.rtf

TIC debat

http://esc3-12.pangea.org/2jornades/conclu TIC.r

tf

Forum social educacio

http://www.forumeducacio.org/index.htm

Dursi. Departament
d’Universitats, recerca i societq
de la informacio. Estadistiques
espai europeu..

http://www10.gencat.net/dursi/ca/de/politiques @
atadors.htm#si

El segle XX historia tecnologia

http://www.xtec.es/aulanet/seglexx/naveqgador/ind
htm

eX.

Model pedagogic Cait

http://www.educared.net/InnovacionPedagogica/h
modelocait definicion.htm

tm/
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http://www.educared.net/InnovacionPedagogica/d
Modelo%20pedagdqico%20CAIT.pdf

Nous mitjans, nous usos,
noves competencies:
reptes formatius en
I'ambit de la informacio

i la comunicacio

http://www.uoc.edu/dt/cat/roig1204.pdf

BIVEM biblioteca virtual
especialitzada en recursos par
la Educacio Musical en Infantil
Primaria y Secundaria.

http://www.bivem.net/
a

Art, tecnologia i nous processc
creatius. Dj’s.

<http://www.iecat.net/institucio/societats/ACSocioid
a/Publicacions/PDF/numero10_1999/ruz.pdf

Treballs de doctorat de
tecnologia musical

http://www.iua.upf.es/%7Eperfe/techdocs.html

Els set coneixements necessa
per a I'educacio del futur

risttp://www.unescocat.org/setconeixements.pdf

Revista de comunicacio
audiovisual. Educacié musical
en el context de les arts digital

http://www.iua.upf.es/formats/formats2/ser c.htm

S

L’ordinador, nova eina per a la

http://www.iua.upf.es/~xserra/articles/RMC.html

musica.

5.3 GLOSSARI

oc/

Axioma: implica que una idea que sembla renyida Envisidé postmoderna del

mon es generalment acceptada i digna de confi@degkut i Morehouse, 1994:

15)

matematiques.

(Maykut i Morehouse, 1

s’interessa pels origens

Coneixement explicit: esta o pot estar escrit eayas, mapes o formules

Coneixement tacit. El coneixement que tenim perélmmdem expressar.

994: 37). Es coneixementarmiilat.

Epistemologia: €s una area de la filosofia relamianamb la investigacié que

i la naturalesa del cens@xt i per la construccio del

coneixement: Quina relacio hi ha entre el coneirkédbque és conegut? Quin

paper hi juguen els valors a la comprensio?.
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Holistic. Caracter holistic: descriu els fenomeasrhnera global en els seus
contexts naturals, acceptant I'escenari complesl guie es troba i la totalitat,

com a elements basics.

Holografia es una reproduccio en tres dimensions t@produccio holografica
és una bona metafora per entendre les formesat@dele la postura alterna
(Maykut i Morehouse, 1994: 19).

Induccid: raonament pel qual hom remunta de laglddt , del particular al
general, de I'efecte a la causa, dels fets ailglie suposa; el resultat d’aquest

raonament. (Fabra: 1002)
Indwelling: viure dins i entre.

Morfogenesis: la manera com un organisme viu esraedupa des de una
cel-lula Unica fins a un complex ser multicel-lu{daykut i Morehouse, 1994:
20). La posicio fenomenologica es denomina morfegesn la tradicional =

model mecanic (pots afegir o treure peces i naaf@oconjunt).

Ontologia: és una area de la filosofia relacioratd la investigacio que es fa
preguntes sobre la naturalesa de la realitat: Qdsra naturalesa del mén?, Que

és real?, Que es pot considerar com una evidéncia?.
Paradigma: defineix una série de suposit de laralasa de la realitat.
Perspectiva emica: des de la perspectiva delssagiarticipants)

Postulat: un suposit expressat de forma positivecahjunt de postulats formen
un paradigma. (Maykut i Morehouse, 1994: 7). S@osits individuals que

s’estipulen com a vertaders.

Postura: és un estat o condicié en la relacié dtrdsaersones o situacions. Una
forma de ser. (Maykut i Morehouse, 1994: 8).

Semiotica: ciéncia que engloba tots els llenguadgésdiferents signes i codis.
(Eufonia 25, 30)

Teleologia: és una area de la filosofia que s’egea per les questions de

finalitat. Perque serveix la investigacio?.
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