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1. INTRODUCCIO

El triangle format per lanusica la pedagogiai les noves tecnologiesia anat incidint,

de manera progressiva, per aquest ordre cronolode manera acumulativa en les
meves inquietuds personals. Ha arribat a un puré& eneva practica professional en
que aquests tres ambits son indestriables i esleampten com en una simbiosi: a tot
arreu on treballo (a secundaria, a I'escola de caysi la universitat, a I'orquestra, etc..)
faig educacié musical a través de les noves tegiedoNo sabria dir quin del tres méns
€s més apassionant. El punt d’interseccié entrestgsl grans arees és el focus de la
meva investigacio. Aquest tema pero €s massaigenper aixo, he acotar molt més
I'ambit d’investigacio tenint en compte que el gnmeisés tant sols €s un treball de segon
any de doctorat, amb una petita investigacié queebeper a posar les bases del que

sera una investigacio molt més acurada i rigoresa futura tesi doctoral.

El tema escollit és observar com afecten les nta@wmlogies en I'ambit de la creacio
d’arranjaments instrumentals escolars. Una motivaer haver escollit aguest tema és
la voluntat de millora professional: el fet dintigar em fara aprofundir en el
coneixement de les arees implicades, seguint eitggdanents d’Imbernon (2005) a
I'assignatura “La recerca com a eina de formacigedtf. Val a dir que a primer, I'any
passat, vaig fer una petita investigacio pilotasdignatura d'historia de la musica
fonamentada amb una enquesta i I'observacié pearixenla percepcié dels participants
referent a la nova manera d’ensenyar i aprendreségumatéria amb el recolzament de
les Noves tecnologies de la informacio i la comaci@ (NTIC). El meu proposit sera
continuar en aquesta linia i ara, a segon curdemrefer una petita investigacio
vinculada a I'ensenyament musical i les noves tegmes aplicada a una altra
assignatura, agrupacions musicals, i concretamimait de la creacio d'arranjaments

per a grups instrumentals escolars.
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Grup instrumental de 'Escola de musica de Sardrklihny 1991.

La meva experiéncia en el camp d’arranjaments jgenas instrumentals ve de fa molt
temps. Amb la fundacié, I'any 1977, de 'Escolandésica de Sant Hilari, vaig iniciar
un sistema pedagogic a la meva escola molt sembllapte decades més tard, als anys
90, implementaria la LOGSE: la creacié de grupslsor instrumentals com a eina
pedagogica de primer ordre i complement impresbladper a una educacié musical
integral, complementaria a I'ensenyament del llemge musical i I'estudi instrumental.
Aquesta manera d’ensenyar musica no era precisdmene es practicava a aquelles
epoques als conservatoris, on regnava el sisteonzatia musical anomenat “Pla 66”,
fruit d’'una visié tradicional de la muasica on pretdpava I'aprenentatge repetitiu i
tedric més que no pas I'educacio vivencial i lacpea grupal. En definitiva, tal i com
explico al meu primer llibre “Repertori instrumenfzer a grups de cambra i grups
instrumentals” (Miralpeix, 1998), fruit de més dmtvanys de practica educativa a
I'escola de musica i a I'educacié primaria, el nmdportant de I'educacié musical,
sobre tot als nivells inicials i elementals, épractica musical, es a dir: “escoltar, cantar

i tocar”. Aixo sembla molt obvi pero sovint no exfat a terme.



La meva experiencia pel que fa a I'is de les noves

tecnologies aplicades als arranjaments parteix ‘
I'ds d’'un ordinador mitic a finals de la décadasde“”‘
80 i principis dels 90, PAtari ST 1024, que
combinat amb el no menys mitic program

“Notator” va provocar una auténtica revolucié el

el mon de l'edicio i sequenciacié de partitures
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aquest tandem Notator-Atari amb nostalgia. Atari ST 1024

Interfacg. Els usuaris d’aquell temps recordem

El moén de I'educacio i el mén artistic, com a Istaed’ambits de la vida, han trobat un
ferm aliat amb la irrupcié de les noves tecnologiesla informacié i comunicacié
(NTIC) que poden potenciar-ne el seu desenvoluparguesta revolucio tecnologica,
si bé ja ha donat peu a nombroses investigaciafecta ja al dia a dia de les persones
del mon occidental on s’esta implementant, esta dals en una fase inicial, nomeés

veiem la punta de l'iceberg i resta un llarg caeri g explorar.

Fitxant-nos en la formacié del professorat d’edi@acusical a nivell universitari, un
dels ambits d’'investigacid consisteix en comprogarquins aspectes i materies les
noves tecnologies suposen un ajut significatiu igams no. Aix0, en segons quins
assumptes pot semblar tendencids, com si les NDi(bdguessin solucionar tot i
serveixin per a tot, pero en el mén de I'educacisical no esta gens clar perque conté
matéeries i aspectes que s’han de fer i experimentdr el propi cos com poden ser
I'educacio de la veu, I'expressié corporal i el nmoent, la dansa, I'estudi instrumental,
etc. L'objecte de la meva investigacié sera dorgarfme en un d’aquests ambits que
no estigui clar si les tecnologies son Uutils olfi@si la feina per tal de decidir, en funcio
de les conclusions, saber on i com es poden poteErme més eficientment. Vull saber
si l'activitat de creacié d'arranjaments musicakcadars per part de l'alumnat de

magisteri musical és millor fer-la a 'aula de noaso a I'aula d’informatica.



1.1. Justificacié

Hi ha unamotivacié personal que em mou a realitzar aquesta invegiigague ve

donada per les ganes d’aprendre: les arees irdpican’agraden i el fet d’investigar-
les em permetra aprofundir més en el seu coneixerngmactica. Compto amb
experiencies anteriors com és la creacio de llibrasa gran quantitat de material

(partitures i arranjaments) acumulat al llarg celgs.

Hi ha unademanda educativade replantejar la manera com es forma als futurs
especialistes de musica a primaria en I'ambit derdéacidé d’arranjaments per a grups

instrumentals Orff. Aixo implica materies com hama composicid, instrumentacio.

Cal donar una resposta a aquestaessitati €s untema emergent poc desenvolupat.
La creacié d’arranjaments a I'ambit universitaninpee s’ha fet sense comptar amb les

noves tecnologies, no se sap si seran Utils os&a aportacio pot ser irrellevant.

Coexisteixen linees de treball molt diferentspel que fa a la manera de fer
arranjaments i a les matéries que el componen.rinbiaia tradicionalment feta als

Conservatoris és diferent de I’harmonia i el tractat de les melodies que requereix la
canco popular que és la base de I'ensenyamentaestal majoria dels alumnes han

rebut una formacié inicial de Conservatori i, @ertt estan condicionats per aquest fet.

He escollit el treball amb el programa editor detipaes Music Time perqué és un

programa en catala, gratuit i que tenen a totessiesles de Catalunya.

Finalment, estem immersos en un cami que ens papaa I'equiparacié europea a
nivell economic, social, cultural i politic. Aqugsiocés de convergéenciaecessita que
estiguem atents i oberts als canvis, a la investigamillora on les noves tecnologies hi

tenen un paper rellevant.



1.2. Problemes plantejats.

Quines millores aporten les noves tecnologies @éw d’ensenyament-aprenentatge de
la masica?. Faciliten els aprenentatges? En quitsts son facilitadores de I'educacio

musical i en quins no?

Les noves tecnologies en que poden ser Utils pelfgua la creacié d'arranjaments

instrumentals escolars?

Com es planteja la formacié de mestres en I'ambitcteacié d’arranjaments i les

tecnologies?

1.3. Objectius de recerca.

1.3.1. Comparar el rendiment (aprenentatge / aprofitamentnotivacio,
actitud,.....) en la confecci6 / elaboraci0 d’ajaaments per a grups
instrumentals escolars a I'assignatura d’agrupacioasicals entre els qui

utilitzen el Music Time i els qui no.

1.3.2. Fer un repas a la bibliografia més significativastent referent als

arranjaments musicals escolars i a les TIC aplgatiemateixos.

1.3.3. Elaborar una fitxa d’observacié que permeti avah@uest rendiment i

passar-la als alumnes .

1.3.4. Elaborar i passar un gulestionari que permeti cendx percepcié de

I'alumnat referent a la creacié d’arranjaments aisgnse el Music Time.

1.3.5. Confeccionar una programacié d’activitats paradele I'assignatura pel

que fa a creacio d’arranjaments.



2. FONAMENTACIO

2.1.Descripcio del context.

2.1.1 Els subjectes d’estudiEl treball d'investigacié esta centrat en I'allahde 2on.
I 3er. curs de magisteri musical, en total 30 alesyrde la Facultat de Psicologia i
Ciencies de I'Educacié Blanquerna, Universitat Rarolill, Barcelona.

2.1.2.L’Assignatura d’agrupacions Musicals és una assignatura troncal de magisteri
musical i, com a tal, obligatoria per a tots elsvates de I'especialitat. Al pla d’estudis
figura com a assignatura de 3er. curs pero ertatab una assignatura bianual que la
cursen també els estudiants de 2on. alternant’assgignatura Historia de la musica i el
folklore per tal de sumar alumnat doncs es tratdaadespecialitat amb un nimero
reduit d'alumnes. Consta de 9 credits, equivaler®® hores de classe o 6 credits ECTS
"European Credit Transfer System" ( Sistema destesiéncia de Crédits Europeu),
repartits en dues sessions setmanals de 90 mim#stdot el curs escolar, els dilluns i
dijous de 9’30 a 11 a l'aula de musica , BOO7. &igsatura d’Agrupacions musicads
una assignatura que pretén aportar els fonamentda deractica i la didactica
instrumental aixi com les bases de la improvisacidmposicid. El programa complet

de l'assignatura es pot consultar a I'annex 1.

2.1.3 L'aula de musica esta equipada amb un conjunt instrumental Orff pdetm
(carillons, xilofons, metal-lo6fons, percussié irndifa, etc.) aixi com instruments
acustics com guitarra i piano, i electronics cornx le#&ctric, bateria electronica, teclats i
un equipament multimedia consistent en reproduw#dZD i DVD, ordinador connectat
a Internet, projector, pantalla, equip de so comaieb taula de mescles i microfons.
Tenim la possibilitat d'utilitzar lesules d’Informatica de la Universitat per a la
realitzacio d’exercicis que requereixin un ordinageer persona, com eés el cas,
equipades amb els programes informatics d’ds cotathbé amb programes de musica
editors de partitures com el Music Time, o el Engrogrames editors de so com
I’Adobe Audition o I’Audacity, etc.



2.2.Marc teoric. Musica , tecnologia i educacio.

2.2.1. Adaptacio al futur espai europeu d’educacié. De &epropostes de la
“Agencia Nacional de Evaluacién de la Calidad y Aaditacion

(ANECA) a la programacio concreta de I'assignaturaen format ECTS.

El futur del sistema educatiu europeu superior @ss I'adequacié a un espai comu
dels paisos membres de la Unié Europea de maneraelgu estudis puguin ser
homologables independentment del pais on esazealiPer tal de portar a terme
aguesta adequacio, la “Ley organica de Universiladel 2001 (LOU), estableix que
les funcions d’avaluacio, certificacio i acreditagper a promoure i garantir la qualitat
de les universitats Espanyoles, en el ambit nationaternacional, corresponen a la
“Agencia Nacional de Evaluacion de la Calidad yettacion (ANECA), que és una

fundacié del sector public estatal creada el 1pilie de 2002, i als organs d’avaluacio

autonomics.

Per homologar els estudis superiors s’ha cre&wlopean Credit Transfer System”
(ECTS), Sistema europeu de transferéncia i acumulacde crédits Es un sistema
centrat en l'estudiant, que es basa en la caregalobll de I'estudiant necessaria per a
la consecucié dels objectius d'un programa. Aquesigectius s'especifiquen
preferiblement en termes dels resultats de I'aptatge | de les competencies que s’han

d'adquirir.

El ECTS es va adoptar el 1989, en el marc del progrErasmus, integrat ara en el
programa Socrates. Es I'Gnic sistema de crédits'yaeassajat i utilitzat amb éxit a tota
Europa. Es va establir inicialment per a la trarsfeia de credits: el sistema facilitava
el reconeixement dels periodes d'estudis en Irggraincrementant aixi la qualitat i el
volum de la mobilitat dels estudiants a EuropaEEITS s'esta convertint ara en un
sistema d'acumulacio que podra aplicar-se a nimstitucional, regional, nacional i

europeu. Agquest és un dels objectius clau de léatsEno de Bolonya de juny de 1999.

El ECTS fa que els programes d'estudi resultinrfamt comprensibles i comparables

per a tots els estudiants, tant locals com estrandgacilita la mobilitat i el



reconeixement academic; ajuda a les universitatsrganitzar i revisar els seus
programes d'estudis; pot ser utilitzat per a dofrgprogrames i modalitats
d'ensenyament, i fa que l'educacié superior eurcgigai més atractiva per als
estudiants d'altres continents. Un dels grans segeefutur que es presenten a I'horitzo
educatiu superior és doncs la creacié dEsjbai europeu del coneixemefitque ha
promogut la reflexié sobre diversos ambits com d@atio al llarg de la vida, la
formacio de tots els nivells, la cultura o la gtalide vida dels ciutadans europeus
Aquest afrontar aquest futur la Generalitat dealDayya ha creat el “Departament
d’Universitats, recerca i societat de la informa¢@URSI, 2005). Aquest repte té data

de caducitat: cal assolir-lo abans de I'any 2010.

L’ANECA ha definit les competéncies que han d’adquels mestres i que han servit
per a realitzar les noves programacions a les tsitaes. El cas concret que ens ocupa,
I'assignatura d’agrupacions musicals ja esta progda en competencies i credits
ECTS i aquest curs 2005-2006 ha estat el primeringplementar les noves
programacions amb I'objectiu d’adequar-se com abariBor al nou sistema.

D’aquestes competéncies en selecciono les queeafacpresent treball:

Competencies comuna les quatre titulacions de ciencies de I'educacio
» Una solida formacio cientifica, cultural i tecnaicey
» Capacitat per a preparar, seleccionar o constratenals didactics.
» Capacitat per utilitzar i incorporar adequadamemesadiferents activitats les

tecnologies de la informacié i comunicacio.

Competencies especifiques comuns a tots els mestres
* Coneixement dels continguts que s’han d’ensenyampecenent la seva

singularitat epistemologica i I'especificitat deskeva didactica.

Competéncies especifiqugser als mestres de educacié musical.
» Coneéixer els fonaments i desenvolupament de lacticda i la pedagogia
musicals i ser capag de realitzar adaptacions guagiin accedir a tots els nens
al gaudi de la musica i al seu Us com a mitja desqo.



Es capagc de recorrer a les noves tecnologiespéhuiue fa a emmagatzematge,
gravacio i edicio a nivell educatiu.

Prendre consciencia dels elements tematics des’ad@li$i preceptiu de
I'escolta, elaborant documents, esquemes i pagtitur

Coneixer els fonaments del llenguatge musical,i¢acmstrumental i vocal,
harmonia, ritmica i dansa.

Es capag¢ d’organitzar i dirigir una agrupacio imstental o coral infantil.

Al programa de l'assignatura d’Agrupacions music@snex 1) les competéncies

anteriorment esmentades s’han transformat en agecdfassignatura en forma de

competéncies transversals i competéncies espezsfigs’han concretat evbjectius

d’aprenentatge dels qual destaco els que afecten la investigaeigent:

El Metode Orff, principis basics.

Coneixements basics d’instruments harmonics i reeis.

Repertori de flauta, grups instrumentals i cambra.

Creacio i recerca timbrica.

Acompanyaments de cancons en forma de poliritmibstinats i baixos
harmonics.

Nocions basiques d’harmonia i arranjaments.



2.2.2. Noves metodologies d’aprenentatgeuna manera d’ensenyar i

d’aprendre amb I'ajut les noves tecnologies.

Schafer (1975) ens recomdiemsefie al borde del peligroén el sentit de cercar noves
maneres d’ensenyar o quan dil¥a no hay maestros. Solo una comunidad de
aprendice$ ens esta indicant un nou cami metodologic quesjaeia a venir molt abans
de I'esclat de les noves tecnologies, i ara agseste poden ajudar a fer aquest cami.
Estem d’acord amb Fuertes (1996,42) quan diu que k& noves tecnologies “el
professorat adopta una postura de motivador, impulscoordinador del procés
d’ensenyament-aprenentatge de lI'alumnat (...) dde&xaer el protagonista i ja no és la
Unica font dinformacié i de saber, esdevé un eodbridor i col-laborador de
'alumnat” aix0 va en linia de molts investigaslarom Bricall (2002) o el projecte
TUNING (2002) (Tuning Educational Structures in &uwe) d’harmonitzacio

d’estructures educatives a Europa.

Gros (2004 fa referencia al nou rol del professorat amb agsgsaraules:

“el papel del profesor deberia de cambiar desdea uconcepcion
puramente distribuidora de informacion y conocinbehacia una persona
gque es capaz de crear y orquestar ambientes dendjae complejos,
implicando a los alumnos en actividades apropiad#es,manera que los

alumnos puedan construir su propia comprensionnagterial a estudiar, y

QAL SN | )
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Una nova manera d’ensenyar i d’aprendre

acompafnandolos en el proceso de aprendizaje”
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2.2.3. Les noves tecnologies aplicades a 'ensenyament ncas

2.2.3.1. Antecedents

Per “noves tecnologies” segons Colom (1988, cititirmnda, 81) s’entén tots aquells
mitjans electronics que creen, emmagatzemen, resupdransmeten la informacié a

grans velocitats i en grans quantitats.

El segle XX s’ha caracteritzat per importants dbsogents i innovacions que s’han
succeit amb un ritme inédit en la historia de lan&nitat: ha estat el segle del
psicoanalisi, dels vols espacials, la radioactivitecologia i els desenvolupaments

tecnologics i, a les darreres decades, la infooaati

La primera generacio d'ordinadors, els UNIVAC i IBMan sorgir entre 1950-1960, i
no va ser fins al 1981 quan IBM comenca a vendpgimer ordinador personal (PC),
pero és la irrupcié d'internet, el 1969, i a pad# I'any 1992 quan Tim Berners-Lee
desenvolupa el format hipertextual i hipergrafid,NHL., per a publicar documents en la
xarxa que permet a qualsevol usuari “navegar” sattain document a un altre, la que
marca una fita i el naixement d’'una nova maneraa#dir a la informacié i comunicar-
se en un moén globalitzat, les noves tecnologies spres dubte, revolucionaran el mén

educatiu i I'educacié musical del segle XXI.

2.2.3.2. Les noves tecnologies i educacié musical

Pel que fa a la informatica musical hi ha unesdeli@u: a finals de la decada dels 60 es
va desenvolupar la gravacio digital del so amlmehft PCM Pulse Code Modulatign

i, a principis de la decada dels 80, els fabtatinstruments musicals electronics
més importants van decidir construir el protocolDVI(Musical Instruments Digital
Interface que permetent connectar els diferents aparekstréhics entre si, i

desenvolupar els programes editors de partitutes, e

La societat ha anat incorporant les noves tecnedogi gairebé tots els ambits. Hi ha
sectors pero que la revolucio i transformacié hatestal, per exemple la telefonia, la

11



comunicacié amb imatge, text i so en temps reals@deger), els reproductors MP3
(“MPEG-LAYER IlI”.,, Cddecde so desenvolupat el 1987 per l'Institut Frauahof
Alemanya), etcque ha trobat en els joves i adolescents uns gseatusiastes (i
compulsius). L’ambit educatiu, i especialment elnnazademic musical, esta quedant
molt endarrerit, aquest sector es mou tant lemampee 'abisme entre la tecnologia i
el procés educatiu es fa cada dia més amplia. Aqexé no és el tema del present
estudi.

Un dels potencials de les noves tecnologies ésosilplitat de generar recursos
multimedia on el text, les imatges i el so intewaati esdevenen ferms aliats per a una
millor presentacié de continguts. Segons Quintd989, citat a Miranda 2003, 86), les
tecnologies multimédia tenen la seguent funcio:
“Permeten un aprenentatge meés flexible que s’adapdaritme personals,
sén instruments interactius que faciliten la consanid bidireccional,
integren diferents mitjans i per tant diferentsteises simbolics (verbal,
audiovisual, hipertextual, informatic..., son verkiti motivadors...,
permeten I'aprenentatge distribuit, el treball ceog@tiu en xarxa,

'autoaprenentatge...”

Es evident que els elements multimédia i les pdiatb que ens ofereixen les noves
tecnologies poden ser molt interessants per atstdmbits de I'educacio pero resulten
especialment utils per a I'educacié musical. Agquestucacio ha patit historicament un
greu error com és el de partir de la teoria i tauea de partitures enlloc de partir del so.
La musica no és la partitura, “la musica no esggif(Pliego, 1991), la muasica és so, la

musica €s emocio i vivéncia sensorial i ha de pdidiquests elements.

La tecnologia perd només és pas el més importardsmuna finalitat en si mateixa siné
nomes un mitja. La masica s’apren per “contagi'com afirma Miranda (2003):
“les tecnologies multimédia no poden substituirvigéncia de fer musica
col-lectivament. Qui apren musica ha de percebre sehtiment i
I'expressivitat del llenguatge artistic i ha d’expeentar la plenitud sonora
de les diverses veus i harmonies d’'una obra musjaadigui a través del

cant o a través de l'instrument”.
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L’aprenentatge basic de la musica cal fer-lo cdnteotant, escoltant, amb el cos
plenament integrat en aquesta activitat ja sigub anmoviment corporal o dansa o
estaticament, pero sempre amb la ment oberta alem@tiu de les sensacions que ens
transporta la més espiritual de les arts. Aquesiescions nomeés sén possibles a
través de les persones, amb el seu llenguatge rebiipla interrelacié personal:lo
relacional, lo comunicativo es primordial para madiel aprendizaje”, Orcasitas
(1999). Segons aquests autors les noves tecnslogiéenen un paper rellevant doncs
la base de I'educacio musical consisteix en catwagr, escoltar i ballar, i aixo no es

pot fer virtualment.

L’interés rau doncs en investigar en quins amhet$etlucacido musical les tecnologies

ens poden ser més profitoses, en quins aspectgmdan oferir avantatges i en quins

no. Fuertes (1996, 39) afirma qleguasi tota la musica que s’escolta passa abans o
després per un tractament técnic. L’ésser huma se=hgofet Us dels avencos cientifics

i tecnologics en totes les arees del coneixemeaste@ que en I'educacié musical no es

pot ignorar aquest fet.”Hi ha un munt d’avantatges de les noves tecnegogplicades

a I'’ensenyament musical:

L’'ordinador ens permet manipular una partitura p&ridenciar-ne les

caracteristiques sonores o estructurals d'una raaimfa i sorprenent.

* Qualsevol dels parametres que configuren un sanigeatge o una seqgiencia
musical sOn susceptibles d’ésser transformats alent

* L’ordinador per si mateix €s un element motivader gtan atractiu per a
I'alumnat i permet un aprenentatge meés persontlitza

* L’Gs de les noves tecnologies simplifiquen i fdeiti la comprensié conceptual
del llenguatge musical.

* Laimmediatesa de resposta per part dels mitjaimawda I'autocorreccié alhora
gue fomenta I'escrit critic i estétic per escodd que es va elaborant o creant.

» La interaccid entre maquines i alumnat afavoreigrfpia experimentacio, crea

noves relacions de cooperacio a la classe i debgravta creativitat, la intuicio,

la iniciativa i la participacio en la interpretacita creacio.

e L’alumnat aprén més en menys temps i per la vizex@ntal.
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» Al mateix temps que apren musica rep cultura infdita i tecnologica i millora
els seus habits de treball tot guanyant autonoimidependencia.
Al seglent esquema es reflecteixen i resumeixeprelsessos que es produeixen amb
I'ordinador com a element motivador, el canvi dédel professorat i la millora de

I'aprenentatge per part de I'alumnat.

L'ordinador El professorat
element motivador de I'aprenentatge musical canvia la manera d'ensenyar
Potencia un entorn d'apre- Incentivala | | Simplificaifacilita la comple- N . .
nentatge agradable i ludic participacio xitat del llenguatge musical es converteixen t€ noves necessitats
[ [ [
Afavore_ix I'experi- | Permet un aprenentat- Técnica instrumental 'M‘—— perd protagonisme
mentacio6 personal ge més individualitzat o vocal formacio i reciclatge
I im | constant
pulsor
Desenvolupa la creativitat
canvis en la metodologia
r
la intuicio Estimula de treball
Fesperitarttic st
proces d'aprenentatge
col-laborador de I'alumnat ’—

L'alumnat
aprén més en menys temps

Aprén Millora

]
’ cultura informatica i tecnologica 1 segons el seu ritme de treball ’ habits de treball més preguntes en classe

“ que les respostes tinguin aplicacio immediata

i

I més autonom I

més independent

més responsable
I Crea }——uovesrelacionsentreellilesméquines ’

Possibilitats de les noves tecnologies per a laste de musica. (Fuertes 199&uix
nam. 221. Pag. 40.

Aquesta capacitat dels ordinadors per enregiggramagatzemar, manipular i reproduir
qualsevol tipus de dada digitakls converteix, potencialment, en auténtics estudis
d’enregistrament i produccié musicalg¢Busquets, 2004). El mateix autor veu diferents
possibilitats que l'ordinador ofereix a I'educamigsical:*com a suport interactiu per a

la realitzacio d'exercicis, com a eina d'experina@n, creacié i expressio, com a
suport a l'audicié i l'analisi, com a font d'infoamié, com a eina de comunicacio i
intercanvi...”. L'Us de l'ordinador en l'educaci6 musical facilien gran mesura,
I'atencié a la diversitat de l'alumnat ja que perehiesenyar i realitzar una mateixa

activitat amb diferents graus de complexitat.
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2.2.3.3. EL protocol MIDI

El protocol MIDI (Musical Instruments Digital Interfagerepresenta una auténtica
revolucié permetent connectar els diferents amaedééctronics entre si, desenvolupar
els programes editors de partitures, etc. No éeumat de so sind que tant sols conté
informacid binaria referent al timbre, la durada,intensitat, etc. la qual cosa fa que
ocupi poc espai en comparacié amb els formats d&awdard. Un aspecte a destacar
del MIDI és la seva flexibilitat: la musica es paditar i modificar molt facilment,
canviant el temps, l'alcada de les notes, elsatifertimbres utilitzats, etc

Els inconvenients, tal i com indica Paez (2006) gde les sequéncies MIDI sonen
absolutament exactes pel que fatehpoi la durada de les notes. Per aixo hi ha
programes com el Notator que tenen I'opcié d”huitmm” que consisteix en (dit
d’'una forma planera) “equivocar-se una mica” , flear la precisio ritmica. Un altre
inconvenient del format MIDI consisteix en que el depén completament de la
qualitat de la tarja de so. Sovint aquests sondtessmetal-lics, mecanics i artificials.
Cap programa d’edicié de so reconeix els arxius IMI&r la qual cosa sera necessari

convertir-los a un format diferent per a poderagdlivs, o be recorrer a I'edicié MIDI.

2.2.3.4. Editors de partitures, el Music Time.
La finalitat basica dels editors de partituresagd'éscriure, editar i imprimir partitures i

utilitzen el protocol MIDI.

Algunes de les seves funcions sén, segons Bus(i(418):

= Mostrar la peca en notacié musical estandard.

= Permetre imprimir la partitura completa (amb tdgsseus instruments) o les
partitures corresponents a cada un dels instrunjeattscel-les).

= Numerar els compassos automaticament.

= Escollir i modificar la clau, I'armadura, el tipdes compas, etc.

= Afegir la lletra si és una cango.

= Incloure comentaris.

= Escriure els simbols musicals convencionals.

= Mostrar automaticament el nom dels acords xifrats.

= Mostrar les tablatures de guitarra.
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El Music Time és I'editor de partitures de domini public i enatatque distribueix
el PIE (Programa d'informatica educativa del depadnt d’educacié de la

Generalitat de Catalunya) a les escoles i es ttebraanera gratuita a Internet.

T VL SOFTCATALA

/4

jectes| Forums | EscHiu-nos | Botiga | GNU fLinux | Mac | Traductor |Llistes |[Enllacos | Ajuda |

Educacio

@ Music Time
L'AaUTOR: Music Time
VERSIO ¢‘
PLATAFORMA: Windows Softcatala
LLICEMCTA; Domini pablic
MIC A 850004 octets SE " :
WEB DE L' AUTOR 512 kbps 0.2 rrir
PLIMT LA T &00 kbps 0.2 i,
g Icg 8 [} g @ 2 Mbps 0.0 main.

(]

CESCRIPCIC

Armb MusicTime de Luxe qualseval pot composar els seus
propis vitrnes i escoltar-los sobre la rarsa, afegiv
instrarments i imprimir la partitura, Es un prograrma molt Ol
per a la creacid rnusical, ez pot connectar 2 dispositius
externs | &5 realment senzill d'utilitzar.

Mota: 5i, en engegar el programa després de ferla
instal-lacia, aquest, ens demana la font Anastacia, féu el
segient: anau al director on 5"ha instal-lat el MusicTime
(per defacte, C: /MUSTIME) i copiau 'arxiu AN.TTF al
director C:/ Windows/Fonts.

Pagina de descarrega gratuita del Music Time a Safitala.org
http://www.softcatala.org/progl12.htm

El fet de poder visualitzar mentre s’escolta latipaa el converteix en un element
motivador, que estimula l'autoaprenentatge, esdavé magnifica eina d'analisi
permetent aillar, manipular i destacar els diferezlements que formen l'estructura

d'una obra o d'un fragment musical.

Pel que fa a la interpretacid, I'ordinador pot ajua millorar el control de la pulsacio i
el tempo o, senzillament, es pot utilitzar comssiractés d'un instrument més.
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M MusicTime Deluze - [SenseMom - 2] Hi=lE

'_-'=-"-:- Fitwer Modficacions MNotes Compazsoz  Partitura Yewre  Finestres  Configuracid  Ajuda ;l

8| %]
el l mﬂ'l' AL EE -
El

Tl Wi

L] 1% 52

:Eqﬂ ‘E
g
e
=¥

2l

Finestra principal del Music Time a través de lalgaccedeix als diferents menus.

iz Mapa de pistes

Inst  Play Solo  Hom hida Ta Eanall Mom del Timbre I - whlum
1 4 3 |- a1

0] x|

+ |

El Mapa de pistes. Aquesta finestra ofereix la ibdgat de cambiar el timbre, la
intensitat, transportar, etc. convertint-se d’atmesanera en un autentic sequenciador

al permet escoltar les diferents pistes de macmgnta o per separat.

A partir de I'is de les tecnologies de la informdadia comunicacié la creacié musical
es situa a l'abast del principiant. L'alumne, emagme no tingui coneixements de

composicid, pot arribar a crear musica al matemp® que experimenta. Hi ha autors
gue ho ténen clar:
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2.2.4. El metode Orff

Més que un metode d’ensenyament en el sentit
tradicional, Carl Orff va crear un sistema
educatiu amb propostes pedagogiques per a
estimular I'evoluci6 natural dels nens i
desenvolupar el seu sentit ritmic, la
improvisacié de sons i moviments com a forma
d’expressio. El seu plantejament educatiu es
eminentment actiu, donat que parteix de la base
gue el millor ensenyament és aquell on el nen

participa, interpreta, crea.

Carl Orff
Per aix0, d’alguna manera se’l considera continudte. Jaques-Dalcroze, en qui es

va inspirar, sobretot pel que fa a la relacié ambitimica, el moviment corporal i la
improvisacid. Malgrat tot, la veritable importaadnternacional actual del metode
Orff rau en la difusio dels instruments escolgreriI'esfor¢ en recuperar les flautes de
bec, a les que també va integrar a I'orquestral@sdel métode Orff, segorBainza
(1964, 2003) i personalment hi estic d’acord, ,uésdels sistemes d’educacion
musical i estética més complets“goza de amplia vigencia en la actualidad y sus

posibilidades distan aun de haber sido agotadas” .

L'instrumental Orff

Orff recrea i inventa instruments simples técnieatrque permeten I'execucié d’obres
gue moltes vegades son creades per ell mateixpiaates. SOn instruments inventats o
escollits per la seva facilitat, per poder ser t®ger nens, aixi com per la seva riqguesa
timbrica i versatilitat per expressar idees musicgler estimular la dansa i la

improvisacio
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Instruments de so indetermina Instruments de so determinat

Instruments de fusta Instruments de plag@nspirats del
xilofon africa).
Claves Carillé (Soprano, contralt)
Caixa xinesa Metal-16fon (S,C o B)
Maraca Xilofon (S, C o B)
Guiro Aquests instruments poden tocar
Castanyoles melodies amb [I'escales pentafones,
escales majors i menors naturals de fins
Instruments de metall a una alteracié a l'armadura, i escales
modals.
Xinxina o crotals
Cascavells Instruments de membrandmbales (s6n
Sonall tres panderos: petit, mitja, gran)
Triangle
Gong Instrument de venflauta de bec
sopranino, en fa, sona una 112
Instruments de membrana alta)
soprano, en do, sona una 82 alta
Pandero contralt (en fa)
Bongos tenor (en do)
Tambor baixa (en fa)

Instruments de membrana i metall
Pandereta
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2.2.5. Harmonitzaci6

La idea de practica activa i vivencial de la mussahereva dels grans metodolegs i
pedagogs musicals que hi ha hagut al segleBtgar Willems diu: “la polifonia y la
harmonia musicales deberian desarrollar la intefige, a través de la relaciones de
simultaneidad entre los sonidos i los acord€k985). Segons elun educador ha de

ser també creador i ha de coneixer el principis béss del fet de crear.

L’harmonitzacié és I'art d’harmonitzar, de trobajuastes relacions de simultaneitat.
Hi ha diverses definicions i concepcions de la glareharmonia. Segons el gran
diccionari de la llengua catalana, harmoniaAsotd de sons, colors, moviments, etc,
agradablesi, per extensidSuccessio de sons, colors, moviments, etc, quaugigen

un efecte agradablé és la “Ciencia que té per objecte la formadiéncadenament
dels acords”. Xucla (1998) diu queharmonia és I'estudi de la relacié d’un so amb
tot 'entorn sonot . Parlem doncs de sons i efectes agradablegaldeid dels sons i
'entorn. El que resulta contradictori €s que l'eatid en aquesta materia als
conservatoris i escoles de musica , que és eblicgls estudiants de magisteri musical
s’han format, s’ha fet i es fa majoritariament seascoltar el so, és a dir, els alumnes
realitzen els exercicis a nivell teoric, intentaot transgredir unes normes establertes
per la mateixa tradicio sense escoltar si aquept@dueix els efectes que d’entrada s
I”’hi suposa. Durant la darrera decada del segksat, la LOGSELEY Organica
1/1990, de 3 de octubre, de ordenacion generabdééma educatiyova preconitzar
un canvi de tendéncia, una realitzaci6 meés expataheauditiva de I'’harmonia.
Aquest canvi de manera de fer sovint no es pattanae per la inércia del professorat,
tendent a reproduir els procediments de la prapiadcio inicial. Aquest fet sumat a
la practica tradicional d’aprendre harmonia partitexercicis i no de melodies reals
ha creat la coexistéencia de dues tendencies diferen la manera d’ensenyar

harmonia;

» partint d’exercicis creats espessament, seguteclaca del barroc de realitzacio

dels baixos xifrats, hereva del “Pla 66” (la lleiegregulava els estudis musicals
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anterior a la LOGSE), basat en la realitzacié teorj amb autors representatius
com Zamacois (1993) o Gago (1998).

» Partint de melodies reals i d’estils i epoques dieg, basat en I'experimentacio i
comprovacié sonora, amb autors com Guallar (1936icla (1998) o Segatrra, .
(1993).

El fet d’estudiar harmonia a l'estil tradicional garanteix que se sapiga col-locar els
acords adients a una simple can¢6 o melodia dornie=neen joc elements com les notes
estranyes que no s’estudien fins gairebé al fadalap de 3 o 4 anys d’estudi d’aquesta
disciplina. Hi ha moltes persones, en canvi, antbieid musical pero sense estudis
académics d’harmonia que amb una guitarra, piaramb l'ajut de la informatica
troben els acords correctes de les melodies, lemterés clar perqué parteixen del so.
Segons aguesta manera no cal harmonitzar notaogeersmo que cal canviar d’acord

quan la melodia i el ritme harmonic ho requereix.

Es evident que els estudiants de magisteri mukmaian de realitzar 'harmonia i els
arranjaments pensant en els nens de primariagigeeran els destinataris), és a dir,
hauran de partir de melodies reals i d’estils iggf@s diferents, i €s en aquesta linia que
crec que s’ha d’anar perque a l'aula necessitermdrwgEtzar cangons i no exercicis,
donant entrada a estils populars i moderns, coajoant amb el classic. Autors com
Xucla (1998) reafirmen aquesta tesi quan diu gstem en un mén on cada dia es va
difuminant més la linia que separa les musiquessata i moderna. Ja hi ha molts
muasics que componen en un genere resultant denaursambdues, tant en el camp
simfonic, com en el popular, com en el tradiciohal EI mateix autor veu clar quin és
el paper que hi poden jugar les noves tecnologiresaguest ambit‘Les noves
tecnologies (ordinadors, sequenciadors i teclas)tté han facilitat 'accés a la musica

i a 'harmonia”. Aquest darrer aspecte ha estat poc experimaitatenys al nivell

d’estudis universitaris i caldra comprovar-ho.
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2.2.6. Audici6 interna, arranjaments i tecnologia

Segons Willems (2001, 3X)a audicion interior tendria que ser siempre ladsadel
trabajo instrumental” La vista, el tacte i la memoria sén elements wiilézem sovint
pero que son aliens a l'autentica vida sonaehofdo se contenta con un simple control
que se hace después de que los dedos han intetpriiagque ha visto el ojo. En un
musico de verdad la lectura provoca una represedtasonora que se traduce por
medio de los dedds.La manca d’imaginacié sonora produeix un atrofia la

sensibilitat innata de I'alumne.

L’exemple paradigmatic de la importancia de I'oidéerna en el procés creatiu el
trobem amb les darreres obres de Beethoven. Vaapag d’'imaginar i escriure, per
exemple, la 92 simfonia sense poder-la escoltarmxment. Tenia la musica dintre seu,
la “sentia”. Per crear cal doncs una bona reptasgnmental. Baron (1998) comenta
que ‘el estudiante intelectual, pero no desarrollado @nplan auditivo, no sabria
reconocer o reencontrar esta imagen en el momemt que tendria necesidad de ella
para armonizar, anda a tientas como un ciego... 8locontrario, el estudiante que no
se plantea demasiados problemas intelectuales, gueeces intuitivo, y un buen oyente,
retendra sin esfuerzo, con su oido, las reglas gdes, los casos particulares, etc., a
partir de unos clichés auditivos bien conocidosrggpesara al menos tres veces mas
rapido.” . Per acabar d’arrodonir aquesta idea fa una emag dient que fa faltaeh
vuestra mente una representacion sonora muy clarfglta de la cual os sentiréis
exactamente como ciegos en una escuela de pirdpratando tubos de colores que
tuvieran borradas las etiquetas. ¢Qué escuela desawisuales aceptaria tales
alumnos? Esto mismo debiera acontecer en la mUp&a, acontece que en audicion

se puede fingir siempre.”

La representacié interna de les obres es pot assbhse d’escoltar molt i al cap d’'un

temps d’haver treballar la memoria auditiva, amatif escoltar moltes obres i sons, o bé
cal recorrer a I'audicié simulada, la recreacicntinera experimental, amb instruments
I sons virtuals que ens proporcionen les novesotegies, els editors i sequenciadors de

partitures i reproductors digitals. No tothom hiaed'acord. Hi ha qui diu que res no pot
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substituir 'audicié d’'una obra en viu i crec qéerao quan parla d’escoltar musica pero
no a I'hora de crear-laCompactos, digitales, rayos laser, chatarra todo de aqui a
algunos afos para dar paso a otras tecnologiasanaala salvar el abismo metafisico
que existe, existid y existira siempre entre daai i reproduccion”’ (...) la
reproductividad produce modificaciones psico-samjitas que llevan a situaciones sin
duda nuevas, pero que en ningun caso alcanzantarpar la materia real del objeto

artistico como entidad unica(Barce, R. Citat a Piston V, VI).

Pel que fa a la instrumentacio, per a Pistehyvérdadero arte de la orquestacion es
inseparable del acto de crear musica” (195&f a diral mateix crear els sons ja es
disposa amb quin so, com una cosa indissociableaBw compositors tan coloristes
com Rimsky-Korsakof tenia la idea que primer g®&x la muasica (és a dir
s’'organitzava el sistema de relaci6 daltures) spiés s’instrumentava. Per ell
orquestrar era revestir adequadament les altugpsedta idea va unida a la gee “el
compositor y el orquestador deben poseer un conestmamplio de cada instrumento
por separado, de sus posibilidades y caracteristieala par que unamagen mental

de cada sonid (...) tambien deben dominar los e$egibsibles de la combinacion
instrumental, tales como el equilibrio y la comhiita timbrica, la claridad de la

textura y otras caracteristicas similares”

Piston afirma que Debido a que una partitura puede tener interpretaeis tan
diversas, y dado que el estudiante de orquestaraénnunca tiene la posibilidad de oir
lo que escribe, debera ejercitarse en la audici@ntal de la orquesta a fin de suplir,
en la medida de lo posible, esta limitacio&rec que la tecnologia hi té un paper
fonamental per suplir aquesta “manca d’escoltguelescriu”, ens pot fer una recreacio

virtual i una aproximacio d’alld que pot sonar.
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2.2.7. Motivaci6

La motivacio és l'impuls que ens mou per aconseguoa fita. Segons Calderén i
Gustems (2006), les persones ens motivem per pogiesaber o per diners. Es evident
que els qui ens dediquem o volem dedicar-nos adieyament la nostra motivacio
principal és saber, ampliar el coneixement i irdentontagiar el nostre alumnat

aguestes ansies de ser i coneixer.

La motivacio és un parametre dificil de mesuragpé&h de molts factors. podem trobar

factors intrinsecs i extrinsecs dels quals en de#s seglents:

La motivacié intrinseca depen de la propia activita

» lacuriositat, imprescindible per a les ments obertes a I'aprenge.

» | efectivitat, eficacia dels metodes emprats.

* les causes personalsla coincidéncia d’interessos amb relacié a Ratat
proposada.

» lapropietat, adequaci6 al proposit.

* elsreptesque suposa l'activitat, la dificultat i noves fitggse suposa.

* lavoluntat que s’hi esmerca.

* lacompeténciaen I'activitat.

La motivacié extrinseca, subjecta a elements extitactivitat
» elsaprenentatges vicaris en relaci6 amb el professor i en relacid al glgs
influencies que poden exercir la manera d’ensedgamprofessor aixi com la
dinamica de treball que es crea en funcié de lesopes que t’envolten.
» Elrefor¢ basic que representa el fet de ser un aspecte avalwablkeincidéncia

a les notes de l'assignatura.
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2.2.8. Tesis doctorals

Relacié de tesis doctorals que tinguin alguna i&lamb el present estudi. Tret
TDX, tesis doctorals en xarxattp://www.tdx.cbuc.es21-05-2006

de

Titol: “A computational approach to rhythm description -dibufeatures for the

computation of rhythm periodicity functions andithgse in tempo induction an
music content processihig2005).

Autor: Gouyon, Fabien

Tema: “Tracta de programes informatics que extreuen autmadent descripcion
ritmiques a partir de senyals musicals d’audio
Ubicacio:http://www.tdx.cbuc.es/TDX-0216106-141408/index.htm

LY

Titol: “Elaboracié d’un model multimédia d'intervencié per I'educacié de I'oidg
musical” (2004).

Autor: Miranda Pérez, Joaquim

“L’objectiu principal d'aguesta tesi és elaborarxgerimentar i avaluar un model @
materials multimedia de suport a I'educacié dediimusical, amb unes proposit
didactiques especifiques i adaptables a diferenislls educatius.”
Ubicacio:http://www.tdx.cbuc.es/TDX-1215104-170150/index.htm

e

es

Titol: “Flauta dulce en los estudios universitarios de "$tte en Educacié Musical" e
Catalunya: revision y adecuacion de contenidos; (2003)

Autor: Gustems Carnicer, Josep

Objectiu:“Exponer los valores y contenidos educativos refesi a la flauta dulce, as

como las metodologias aplicadas a lo largo de latdria en la ensefianza d
instrumento”.
Ubicacio: http://www.tdx.cbuc.es/TDX-0716104-104533/index.htm

—_

D
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Titol: “La incorporacio de les TIC a l'ensenyament univexrs presencial.
Descripcid, analisi i avaluacié d’'una experienciantroduccié de les TIC en un mod
d’ensenyament universitari presencial a partir dels a la FPCEE Blanquerng
(2005)".

Autor: Prats i Fernandez, Miquel Angel

“L’objectiu central es descriure i analitzar alloug s’esdevé quan s'incorporen |
Tecnologies de la Informacié i la Comunicacié (TI€nh un model formati
d’ensenyament superior presencial; de [l'altra, atvae el procés d’interaccid
didactica durant la incorporacio progressiva de TEHE a 'ensenyament superidr
Ubicacio: http://www.tdx.cbuc.es/TDX-0609105-094323/index.htm

el

[

Tesis de TESEO , Bases de datos de tesis doctdvhigsterio de educacion i ciéncia.

Titol: “Desarrollo y evaluacion de un programa d®oy curricular asistido pd
ordenador para la ensefianza de la musica en la@doobligatoria” (1991).

Autor: Perez Gil Manuel

Objectiu: ‘Creacion de un programa para la introduccion a égtura musical en tre
elementos diferenciados: ritmo, melodia y armorgamprobacion de su aplicabilidg
en distintos niveles escolarés.

Ubicaciohttp://www.mcu.es/cqi-
iN/TESEO/BRSCGI?CMD=VERDOC&BASE=TSEO&DOCN=000035609

Titol “Materiales y estrategias en relacion corinramcion procedimental para
aprendizaje de un programa editor de partiturasipoarios inexpertos” (2000)
Autor: Tejada Giménez Jesus.

Ubicaciohttp://www.mcu.es/cqi-
bin/TESEO/BRSCGI?CMD=VERDOC&BASE=TSEO&DOCN=00008349
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Titol: “ESTUDIO COMPARATIVO DE LOS CONCEPTOS DE PBRECTIVA Y
ARMONIA EN EL ESPACIO DE CREACION PICTORICA Y MUSIEL” (2002).
Autor: NAVAJAS RODRIGUEZ DE MONDELO TRINIDAD

Objectiu: "“Asociacion sinestésica de la perspectiva en laupgnton la armonia en la

musica a través de su evolucion historica, desdearéd prehistorico hasta
expresionismo del siglo XX".

Ubicaciohttp://www.mcu.es/cqi-
bin/TESEO/BRSCGI?CMD=VERDOC&BASE=TSEO&DOCN=00009363

Titol: “SINESTESIA Y MULTIFONICOS. PROCESOS CREAT®S EN EL
MUNDO SONORO/VISUAL DEL COMPUTADOR” (2002).

Autor: MOLINA MURO SYLVIA

Objectiu: ‘Esta Tesis se centra en el estudio de las relasiigestesicas entre d
areas: sonora y visual. Esta investigacion se dedlar particularmente en el entorn
digital -EI computador- dando como resultado de asnpremisas lo que hem
denominado multifonicos.”

Ubicaciohttp://www.mcu.es/cqi-
bin/TESEOQ/BRSCGI?CMD=VERDOC&BASE=TSEO&DOCN=000094805

Titol: “METODO AUDIOVISUAL PARA LA ENSENANZA INSTRUMENTAL:
MAEI" (2002).

Autor: BAUTISTA VIZCAINO FERNANDO

“La presente tesis doctoral recoge un trabajo deawion e investigacion en el cam
de la tecnologia educativa en el ambito musicalabr, profesor de guitarra clasic
en el Conservatorio Superior de Musica de Las Pala® Gran Canaria, desarrolla
analiza un método de propia creacion, que disefra e iniciacion a los estudios d
guitarra.”.

Ubicaciohttp://www.mcu.es/cqi-
bin/TESEOQ/BRSCGI?CMD=VERDOC&BASE=TSEO&DOCN=000097137

po
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Titol: “Analisis de la musica electroacustica, genecusmatico, a partir de
escucha” (2004).

Autor: Alcazar Aranda Antonio Jesus

“Los diferentes sistemas y metodologias que aboetlaamalisis musical se apoyan

generalmente en un objeto material, la partituramo punto de partida y referen
tangible para el estudio y la extraccion de condoes de muy distinta naturaleza
funcién de tales métodos. Sin embargo, no todo&ela@menos musicales disponen

soporte escrito.

Dentro de las musicas carentes de partitura podesitosr la musica electroacustiga

y, en particular, el género acusmatico: obras reatlas en el estudio electroacusti

en donde el compositor construye su obra de maegparimental en una interaccign

constante con el propio material sonoro. La ausam@ partitura nos obliga a defin

nuevas estrategias para analizar la musica acustadti

Ubicaciohttp://www.mcu.es/cqgi-
bin/TESEO/BRSCGI?CMD=VERDOC&BASE=TSEO&DOCN=00010%65

te
en
de

Titol: “Técnicas de reconocimiento de formas pdren@delado de estilos musicales

(2003).
Autor: Cruz Alcazar Pedro Pablo

“En este trabajo se propone utilizar la Inferenci@ramatical, una técnica d
Reconocimiento de Formas, para aprender modeloestdos musicales. Se h:
estudiado diversos meétodos existentes en la litematly se han aplicado a |

Composicion Automatica y a la clasificacion porilestMusicales”

Ubicaciéhttp://www.mcu.es/cqgi-
bin/TESEO/BRSCGI?CMD=VERDOC&BASE=TSEO&DOCN=000105674
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3. Disseny de I'estudi / Metodologia

3.1. Justificacio i enfocament metodologic.

La metodologia que utilitzo per aquesta investiggas basicamemuantitativa, amb
una perspectiva empiricoanaliticai amb unamodalitat quasiexperimental Esta
emmarcada en una perspectpasitivista perque cerca les causes o fets del fenomen
amb independéncia dels estats subjectius delsidgugdiyArnal, 1997, 12).

Per a Jiménez, Lépez-Barajas i Pérez Juste (1888acArnal 1997,19) les tres grans
formes basiques d'investigacié empirica seguictigtri de simplicitat i rellevancia sén
I'observacio cientifica (sense alterar la realjtdi@xperimentacio (provocacié del
fenomen) i la investigaciéx-post-factqel fendmen ja s’ha esdevingut). En el cas que
ens ocupahi ha una provocacio del fenomeni aixd comporta un cert grau
d’experimentacio.

Es una perspectiva empiricoanalitica, segons Arfi£l97), perqué la técnica
d’investigacid que utilitzo segueix uns criterisegeis concreten basicament en gle
tipus de relacié que estableixo amb les persones investigades note¥activa ila
manera d’obtenir la informacid és mitjancant proves objectives, examens i un
guestionari amb escales de mesura canstauments i hi ha unanalisi estadistic.Es
tracta en definitiva d’'una investigacio gpeova de documentar Ieficacia” d’'un
mitja o recurs instructiu, en aquest cas I's d’'un pnogranformatic aplicat en un

ambit concret d’una assignatura.

D’aquesta metodologia, en destaquen el seguetsscaracteristics:
» s’orienta vers la construccio del coneixement teamb la finalitat de descriure,
explicar i controlar en la mesura del que és péssib
* segueix el model hipoteticdeductiu de les cienciaturals. ElI coneixement
positivista es basa en els fenomens observables sque susceptibles de
mesurament, analisis matematics i control experiaten

» larealitat és observable, mesurable i quantifeabl
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e pretén arribar a generalitzacions de caracter pibséc a partir de mostres
representatives.

» parteix d’'una realitat concreta que es pot conaieemanera objectiva.

Segons Latorre, Del Rincon i Arnal (2005), amb letadologia quasiexperimental es
provoca o manipula el fenomen; linvestigador deiea els valors de la variable
independent segons la seva conveniéncia pero quaddes variables estranyes i
significatives per controlar . S’exerceix un gragl @bntrol mitja en comparacio a la
metodologia experimental, on es provoca el fenon@rha un grau de control maxim
de totes les variables i la metodologiapost-factpamb un grau de control baix i una

actitud passiva.

El terme quasiexperimental va ser introduit per Qlaefl i Stanley (1963, citat a Arnal
1997, 45) que defensen I'eficacia dels estudisigypsrimentals dins I'escola quan la
veritable experimentacié no es pot dur a terme deama adequada. En I'experiment, la
mostra poblacional s’escull a I'atzar, els grupsoesien a 'atzar i els diferents nivells
de la variable independent als quals s’exposedifgdsents grups s’assignen a aquest a
l'atzar. En la investigacid quasiexperimental paincar algun o diversos d’aquests
requisits i se sol aplicar quan etén “explicar relacions de causalitat comparant
grups de dades procedents de situacions provocadgsr I'investigador pero que

manquen d’un control complet (Latorre, Del Rincon i Arnal (2005, 154).

En aguest cas concret la investigacid es produeixure situacié real i, com a
investigador, manipulo la variable independent endaions controladefins on la
situacio ho permet Algunes variables hauran quedat sense contrplperi tant, hi
haura la possibilitat que la variacié observaddaerariable dependent es degui més a
I'accio d’aquestes variables que no pas a la ddbfananipulat. En el context educatiu
on la porto a termao puc alterar la configuracio dels grupsperque aquests ja vénen
donats, es tracta del grup-classe d’'una assignaturereta, agrupacions musicals. Pel
gue fa al disseny, he dividit aguest grup classdangrups no equivalentsals quals

els hi he aplicat upretest, i un postest procés que detallo més endavant, a la secci6

3.4. Instruments i técniques d’informacio.
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Pel que fa alpunts forts, cal destacar les avantatges d’aquesta metodglegia seva
proximitat a la realitat educativa, on sovint nopes alterar I'estructura i configuracié
dels grups ja formats i és dificil poder aleatarnitels subjectes i el tractaments.

Un altre factor important per haver optat per atpugsetodologia és la facilitat d’analisi
de dades que comporta un estudi quantitatiu en a@oid d'un de qualitatiu. Aquesta
facilitat esdevé crucial i gairebé obligada perra worrecta harmonitzacié entre el
calendari de l'assignatura i la realitzacio de lapm investigacio: el post-test i
'examen final s’han de portar a terme a finalswag i principis de juny perquée aixi
ho marca la programacié. L’analisi de dades amlrdasequent elaboracié de
conclusions i el lliurament del present informengéstigacio resultant s’ha de portar a
terme a mitjans de juny. El factor temporal és damolt estret en la seva recta final i
no possibilita altres metodologies que requerideranalisi de les multiples possibilitats

descriptives de les respostes de I'alumnat.

Saoc conscient de les mancancpsts feblesque es produeixen perdo amb aquest tipus
d’investigacions. Segons Arnal (1997), la metod@ad’orientacié empiricoanalitica
es considera insuficient per a explicar la realgsicoeducativa i ignora dimensions
importants, aspectes significatius, de la realitahana, sociocultural i politica. A més,
certs ambits educatius son dificils d’observar settistorsionar-los i sén irrepetibles.
Per aquest motiu hi ha investigadors com Smithshidsius (1986, citats a Arnal 1997)
que advoquen per plantejar de manera complementacisiques quantitatives i

gualitatives.
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3.2.Disseny del procés de la investigacio.

El procés dinvestigacid s’ha desenvolupat en diasgs coincidents amb els dos
cursos academics del doctorat, i en tots dos cdsdus hagut el mateix fil conductor:
investigar si les noves tecnologies faciliten lemgament musical i en quins ambits. Al
curs 2004-2005, ler. de doctorat, vaig realitzaund’ prova pilot d’investigacio
qualitativa a I'assignatura d’historia de la musacBlanquerna. Enguany, durant el curs
2005-2006 he portat a terme una investigacio méantgativa a l'assignatura
d’agrupacions musicals. D’aquesta manera aquesiscdssos m’han servit per a
introduir-me en el mon de la investigacio educatnsta des de les dues optiques i

paradigmes predominants.

3.2.1. El calendari i temporitzacid es pot esquematitzar amb el segtent

quadre:
Fases del procés Calendari i temporitzacio
Prova pilot Tot el curs 2004-2005
Cerca del nou objecte d’estudi Setembre, octubre, novembre, desembre
Lectura de llibres relacionats 2005
Disseny de la nova investigacio Gener del 2006
Pretest Febrer 2006

Preparacio de lI'alumnat, realitzacio de| Marc , abril i primera setmana de maig del

investigacio 2006

Posttest i examen final 8115 de maig del 2006
Analisi de resultats i conclusions 16 al 31 degwhal 2006
Presentacio del informe d’investigacio Juny del&@00
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3.2.2. Organitzaci6 de les sessions

Els primers mesos del curs van servir per disselayarvestigacid. Un cop definida, a
partir del mar¢c del 2006, les sessions van estauodgrades segons el quadre

corresponent al segon quadrimestre del curs 2006:20

Mes Dia | DILLUNS de 9'30 a 11 Dia | DIJOUS de 9’30 a 11
Marg Retorn examen harmonia
- 2 e s i
Planificacié quadrimestral
6 Exame_n te_o,rla_ . 9 Arranjament 1
Improvisacio | individual
Flauta :
13 Cambra 16 | Assaig Cantates
20 JUIHEOUEER | 23 | Arranjament Il
Acompanyament
Flauta Termini lliurament cantates i
27 30 :
Cambra assaig per grups
Abril ' i .
3 Assaig Cantates. Escollir _Ies 6 Arranjament Ill
gue actuaran per St. Jordi
10 | SETMANA SANTA 13 | SETMANA SANTA
17 | SETMANA SANTA oo | Assalg Veus Natura
I actuacio St. Jordi
Assaig de cantates, cada u .
24 ha de portar molt ben 27 | Arranjament IV
Vi
ag 1 FESTA 4 Gravacio Cantates
. INTERCANVI
8 | Arranjament V 11 | UNIVERSITAT MALLORCA
Examen arranjaments / Examen arranjaments /
15 . 18 .
harmonia harmonia
22 | Repas examens 25 Examen flauta cambra
29 Examen acompanyament | Examen final i examens parcials
improvisacio pendents: dia 8 de juny de 8 a 10
Codis de colors
| Festa | Examens | Dies especials | Investigacio \
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3.3.Selecci6 de la mostra

La poblaci6 i unitat de mostra son tots els alumie2on. i 3er. curs de magisteri
musical de la Facultat de Psicologia i Ciéncied’etucacio Blanquerna (Universitat

Ramon Llull) que cursen I'assignatura d’agrupacionsicals durant el curs 2005-2006
i que fan avaluacié continuada. La mostra, per, tamtés aleatoria i ve donada per el

grup classe establert, cosa que afecta a la mefgidal’investigacio escollida.

El grup classe es de 30 estudiants, dels qualestado 10 perque no s’han acollit a
'avaluacié continuada i , per tant, no els hi @pticar el pre-test, el tractament i el
post-test. La investigacié doncs es centra e2@lalumnes restants que es divideixen

aleatoriament en dos grups d’10, cada u escullaguiragrup s'inscriu:

* Grup A, experimental, utilitzen el Music Time

» Grup B, control, instruments musicals acusticpidia paper.
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3.4.Instruments i tecniques d’obtencié d’'informacio.

Per a portar a terme una investigacio quasiexpetaheal formular les hipotesis de
partida i localitzar i reconeéixer les variablesl’dstudi. En la investigacio educativa es
parteix d’'uns conceptes formals que reben el norficdestructes hipotetics”. Per a
estudiar aquests constructes cal analitzar unésbles observables que funcionen com
a “indicadors” del fenomen observable (Bisquerr@87, citat a Arnal, 1997, 47).
L’investigador ha de traduir les variables que distua definicions observables,

guantificables i mesurables en un proc&gpdrativitacié de variables

El punt de partida és la segient hipotékits de les noves tecnologies (Variable
independent - VI) facilita la creacié d’arranjaments per a grups instrumentals
escolars(Variable dependent- VD”. Exerceixo un control de la variable indepertiden
manipulant-la al determinar-ne els valors i detignins grups de subjectes rebran un
determinat valor. EI meu proposit es variar eloralde la VI, en grups formats a
I'atzar, per veure’n la influencia en la VD. Aixddcs per a realitzar la investigacio creo
dos grups no equivalents que es formen a I'atzacada persona decideix en quin grup
es col-loca, on el control de la variable dependsmrealitza mitjancant dues mesures,
pretest i postest abans i després que la variable independent @xerla seva
influéncia.. He escollit el disseny amb grups naiegjents, i no d’'un sol grup, perquée
aixo “pot aportar resultats més valids i fiablesncs permeten la comparacié entre dos
grups de dades reals” (Latorre, Del Rincén i Arg2005, 156). La comparacio es fa
entre la mesura del grup sotmeés a la variable emignt amb la del grup que no ha
rebut la influencia de la variable independergnigel cas del disseny pretes-posttest, pot
estimar-se I'equivalencia dels grups tant solsaeraliable que es mesuri, pero no en les

altres.
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3.4.1. Pretest

Parteixo de la definici6 i descripcié dels coneires previs dels aspectes i dimensions
meés rellevants pel que fa a la creacié d’arranjasnper tal de descartar variables. Aixi

doncs defineixo les dimensions que pretenc aaalitz

» Coneixements harmonics i harmonia aplicada a I'a@yament de melodies
* Coneixements d’'un instrument polifonic
* Coneixements d’informatica musical en I'ambit d&dii sequenciacié de

partitures amb el programa Music Time.

Pel que fa a als coneixements harmonics i harmapliaada faig una avaluacio inicial
consistent en un examen que servira de punt dédpafEls coneixements previs
anteriors no compten perqueé els qui han estudiatdrda estan acostumats a fer segons
el sistema tradicional i no han fet harmonitza@o6 mhelodies. A primer curs tothom va
fer una iniciacié a I'harmonia amb el treball delspectes tedrics com tonalitats,

armadures, escales i intervals a I'assignaturgedguatge musical.

AVALUACIO INICIAL D’HARMONIA:

LGEUPACIONS. CURS 05-04 MO :

1. Analitza els fragments corals extrets de la Passid segons 5t Iiaten de J.5. Bach
Indica la tonalitat, xfra els acords, setgrala les cadéneies 1 les notes estranyres.
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2. Harrnonitza la melodia "Boiz per tu” per a piano arb un acord per cormpés (exceprionalment 2).
51 deservvolupes lacormpanyament, cal respectar lerdlag cotrecte de les wveus. Pep Sala

=1
L
md
T
B
"
1
i
L 1nn
s ANR

E A
T W W W W W W S — T W W
T B N L N S O S S S S — T Y S -

L e S =L

M- S
.

a3

Il

Pel que fa als coneixements d’informatica musicaés concretament del Music Time,
hi ha 9 alumnes que han fet I'assignatura d’infarcadamusical i han treballat amb el
Music Time, la resta que saben utilitzar-lo I'hgmrés de manera autodidacta d’'una
manera suficient com per a poder portar a termeatmanjament de manera

informatitzada.

Respecte al tema de coneixements d’un instrumdifibpio, he fet una petita enquesta
oral per tal de recollir informacio. Saber tocarinstrument polifonic (piano, guitarra,
orgue) es fonamental de cara a la creacié d’amaanés donat que permet harmonitzar

les melodies, és per tant una variable que cal éencompte.

A la mateixa enquesta oral vaig constatar que nimggliavia fet mai arranjaments per a
grups instrumentals escolars, la qual cosa supogant de partida igual per a tothom.

37



Els resultats del pretest aixi com el repartimemntgrups queden reflectits en el seglient

guadre:
Instrument Gruo A
Harmonia Saben p;c;llch:irgrc]:.o (exper:JirpnentaI
Avaluaci6 dg utilitzarel | ~_ ~ . Avaluaci6
Alumne/a . G= Guitarra : |
febrer del music A=Arpa continuada
2006 Time Ac= Grup B
» (control)
Acordi6
1{AC, A 1 ? ? NO -
2|AS,J NP ? ? NO -
3|1AG,A NP S| P NO -
41AC,N 8 NO P Si B
5|CB,M 6 NO P Sl A
6|CC,A 1,5 NO P NO -
7/EB, A 3 Sl P Sl B
8|FL, M 6,5 Sl P Sl B
9|FJ, P 5 NO P/A Sl B
10|G P, R 7 NO P Sl B
11{GN, P 5 NO P/AC NO -
12|LR, C 6,5 ? ? NO -
13|MF, M 5 Sl NO Sl A
14|M A, C 3,5 NO G Sl A
15|MF, A 6 NO P NO -
16|MC, M 2 NO P Sl A
17N S, M2R 6 Sl P Sl B
18(P V, A 6,5 S| P Si A
19(P M, L NP ? ? NO -
20|PR, G 9 Sl P Sl B
21|RC, M 5 NO NO Sl A
22|RA, M 7 Sl P Sl A
23|S, N 2 NO P/G Sl B
24|S AT 6 S| P Si A
25|SC, A 7 Sl P Sl A
26|SP,N 7 Sl P Sl B
27|TC, M NP S| P Si A
28|TP, E 6 NO P NO -
29|TC, M 0,5 Sl P Sl B
30|VS,N 8,5 NO P NO -
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3.4.2. Postest

El postest consisteix en un examen final i un qdeati. Previament a I'elaboracio del
questionari hi ha el procés de concrecio dels tibhgcdel mateix i elprocés
d’operativitzacio de variablesque, segonSierra Bravo (1998, 110), consisteix en:

* enunciar les variables

» deduir llurs dimensions o aspectes principals

* buscar indicadors de cada dimensio
Aquest procés queda reflectit en el seguent questjeematic on divideixo els aspectes
a investigar en tres grans blocs: continguts designatura, el mitja en que es porta a

terme l'activitat i la motivacio.

BLOC 1. CONTINGUTS DE L’ASSIGNATURA

Objectius del questionari Dimensions | Variables Indicadors  que
pretenc observar
1. Comprovar fins a quinHarmonia Normes basiques Tria dels acords
punt s’han assolit els
continguts refergnts a Enllag de les veus
arranjaments musicals per
a grups instrumentals Disposicio de les
escolars de l'assignatufa veus

d’agrupacions. : —
DesenvolupamentRitme harmonic

de
Iacompanyament pesenvolupamen
ritmic i melodic

—+

Adequacio Estructura Tractament
segons la forma
musical

Coheréencia Instruments
timbrica escollits

Adaptabilitat Versatilitat
Creativitat Originalitat
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BLOC 2 . EL MITJA EN QUE ES PORTA A TERME L'ACTIVIAT

Objectius del questionari Dimensions | Variables Indicadors que
pretenc observar
2. Valorar si les novesCondicionants| Temps Dedicacié6 que
tecnologies faciliten IlaFisics requereix
creacio d’arranjaments :
musicals. Equipament Instruments,
aparells, espai..
Eficiencia Facilitat Simplicitat d’Us

Percepcié sonor
global

aCapacitat
d’escoltar
resultat sonor

el

Experimentacio

Capacitat de
generar
propostes
sonores

Adaptabilitat

Capacitat de
adequacio
diferents
necessitats

[all
1S4

Presentacio

Correccio
formal

BLOC 3. L'ACTIVITAT | LA MOTIVACIO

Objectius del questionari

Dimensions

Variables

Indicadors que
pretenc observar

3. Conéixer el grau d
motivacio de [l'alumna
vers la creaci(

d’arranjaments.

ceMotivacions

[
)

intrinseques

Caracteristiques
de l'activitat

Repte
suposa

que

Autopercepcions

Competéncia

Motivacions
extrinseques

Aprenentatges | Estimul del

vicaris professor

Tecniques de Reforg basig

modificaci6  de| (prova

conducta avaluable,
notes)

Caldra comparar els resultats de les variablesd#déésents blocs dels dos grups.
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QUESTIONARI
NOM | COGNOMS ... oottt meeme ettt et et e e ereeseeeananeas

L’objectiu d’aquest glestionari és conéixer la tewiio referent a diferents aspectes
en I'ambit de la realitzacié d’arranjaments perapg instrumentals escolars en el marc
de l'assignatura d’Agrupacions. Les dades que diguen aquest qulestionari sén
confidencials i no s'utilitzaran per a cap altneafitat que no sigui la d’obtenir resultats
que s’analitzaran globalment amb procediments &stiesl Et prego que siguis sincer/a

guan expressis la teva opinié.

Senyala amb una X dins |&ines informatiques: Music Time
casella en blanc segons |éDrdinador , Teclat mut.
mitja amb el que has portatnstruments acustics: piano guitarra,
a terme l'activitat instruments Orff. Llapis i paper.

Avalua els seglents aspectes segons creguis quéeixen en la realitzacid
d’arranjaments musicals.

BLOC 1. ELS CONTINGUTS DE L’ASSIGNATURA

Fins a quin punt t’han quedat clars i has entésa@itinguts basics de tot el que fa
referencia a la creacio d’arranjaments musicalagups instrumentals escolars.

1. Latria dels acords
Tens els criteris clars a I'hora d’escollir el at®per acompanyar una melodia?

Una

Gens .
mica

Forca Molt

2. L’enllac de les veus
Coneixes les normes basiques de conduccio de lsseveuna obra polifonica?

Gens U_na Forca Molt
mica

3. Ladisposici6 de les veus
Tens clar com s’han de disposar/distribuir les \a®ls acords perqué sonin
equilibradament?

Gens U_na Forca Molt
mica

4. El ritme harmonic.
Saps descobrir cada quan hi ha un canvi d’acouthamelodia?

Una

Gens .
mica

Forca Molt
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5. El desenvolupament ritmic i melodic.
Tens suficients recursos per a desenvolupar ritrmeodicament les diferents
veus d’un acompanyament?

Gens U_na Forca Molt
mica

6. L'estructura, forma musical.
Tens en compte la forma musical a I'hora de d’ef@ctanvis i contrastos a
I'arranjament.

Gens U_na Forca Molt
mica

7. Lainstrumentacio.
Tens un criteri clar a ’hora d’'escollir els ingmmants?

Una

Gens .
mica

Forca Molt

8. La creativitat.
Tens recursos per a crear arranjaments origirtalkaérents amb el caracter i
estil de I'obra?

Una

Gens .
mica

Forca Molt

BLOC 2. EL MITJA AMB QUE SHA PORTAT A TERME ELS
ARRANJAMENTS

Les eines i instruments que has utilitzat (infoiosgatom el Music Time, ordinador o
instruments acustics com piano, guitarra, instrum@rff, llapis i paper, etc.) creus
que:

1. Estalvientempsen comparacio a altres maneres de fer-ho?

Una

Gens .
mica

Forca Molt

2. L’ equipament material que has utilitzat és assequible i a I'abast deotof?

Gens U_na Forca Molt
mica

3. T'han resultafacils d'utilitzar?

Gens U_na Forca Molt
mica
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Permeten imaginar-se i escoltaregultat sonor, timbric i harmonic global?

Una

. Forca Molt
mica

Gens

Permeterexperimentar i generar propostes sonores amb facilitat?

Una

. Forca Molt
mica

Gens

Permeten fer canvis, versionsdaptacionsamb facilitat?

Una

Gens .
mica

Forca Molt

Permeten femartitures amb una correcta presentacio?

Una

Gens .
mica

Forca Molt

BLOC 3. L'ACTIVITAT | LA MOTIVACIO

1.

Crear arranjaments et suposa nepte i un aprenentatge significatiuen el
marc de I'especialitat d’educacié musical?

Una

. Forca Molt
mica

Gens

Et sents amb prowcompeténcia i capacitacio per a portar a terme els
arranjaments?

Una

. Forca Molt
mica

Gens

La motivacio principal per portar a terme els gaarents ve donada pel fet de
ser ungrova avaluableamb incidéncia a la nota de I'assignatura?

Una

. Forca Molt
mica

Gens

L’estimul del professorha incidit per a portar a terme aquesta acti®itat

Una

Gens .
mica

Forca Molt
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Donat que conec el marc de referencia dels endsgstper tant no cal un estudi
exploratori, m’he decantat per les preguntes taexpeér la seva eficacia a efectes de la
recollida de dades, la classificacio i I'analisseguint criteris de Schuman y Presser
(1981) citats a Sierra Bravo, R. (1998, 309).

Examen final

L’examen final consisteix en la realitzacié de tuessions d’'arranjament per a grup

instrumental Orff d'una melodia donada.

* Versio 1. Per a veu i piano. Harmonitzacio a quadies sense desenvolupar per
a piano. Ma dreta tres veus i ma esquerra una Vetllar per l'enllac i
disposicio correcta de les veus.

* Versio 2. Per a grup instrumental Orff, versio faadaptada a cicle mitja de
primaria.

» Versié 3. Per a grup instrumental Orff, versido ndésenvolupada, adaptada a

cicle superior de primaria.

Per a harmonitzar les melodies i desenvoluparcgismpanyaments seguim els criteris i
processos treballats a classe segons el modaintbhizacio de melodies de Josep
Guallar (1996, 69).

Hi haura dos tipus d’avaluacio:

* El que avaluo jo com a professor. Hi haura un tasglantitatiu referent als 10
indicadors observables. El nimero resultant seraota d’aquest apartat de
I'assignatura.

 El que avaluen ells com a alumnes, les seves pmorep mitjancant el

guestionari.

La comparacio dels resultats entre la nota que$o ples seves percepcions.
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Examen d'arranjaments. El tortell

Mo i cogrorns:

Trad. hongaresa

VERSIO 1, Pt awen 1 plano. (tres vens ma dreta 1baix a l'esguerra). Esquerna harrodnic.
& comparyramernt sense deserrvolupar,

e

VERSIO 2, per a grup instramental OrfY, Versid facil, per a cicle mitja de primaria.
Deserrrolupant lacornpantyrarnent de laversis 1.

FL. % P

X5, %: S=====—==—c=—c=——————"t— |

M-C-% S=====—==—c=—c=——————"t— |

LE %: S=====—==—c=—c=——————"t— |
i

|
ME :: 1 i 1 1 1 1 1 1 1 1 :ii
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 III

Triangle
e

VERSIO 3. Per a grup instruraental Oy,

Wersid per a cicle superior de priredria.
Didlegs, ecos, contrapurnt, arapliacid de Iharmonda, ete.

LR =S==—"—=—=———c=——————C=
XS %, : : e : ; : ! ! —
- —=—==—=-c=——=c=—-—=—-°="—"°-——
xC. g =S===—"c=———=—rc——=C—rC———C——C———
I B X i ; e ; ; : i ; ; 5
Triangle
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Criteris d’avaluacio

Per avaluar partiré de 10 indicadors a observar.

Cada fila puntua de la seguient manera:

Malament = 0 punts / Regular = 0’5 punts / Bépuht

El resultat final sera el de la suma dels resufiatsials de les 10 files.

L’avaluacio sera idéntica per a tothom, tant shho fet informaticament com si no.

Indicadors a avaluar Resultat

1. Latria dels acords.
Ha escollit els acords correctament. Son logickenaats, sonen bé.

2. L'enllag.
El moviment de les veus és el correcte?. Guardssroatmuns, fa el
minim de moviments a les veus?

Harmonitzaci6

3. El ritme harmonic.
Canvia d’acord quan la melodia ho demana?

4. Desplegamer de les veus. | desenvolupament de
'acompanyament Té coherencia?, hi ha un equilidriol haver
la fonamental als greus? Riguesa d’elaboraci6.dpiss
d’arpegiats. Interes de les veus internes.

5. Estructura, textura, caracter.

Juga amb la textura? Hi ha contrapunt, algun diaigre les veus?.
Riquesa ritmica general Hi ha punts morts?. Hidrevis derivats de
la forma? El caracter resultant és adient a la dig?o

Arranjament

6. Versions faci.
Es capag de crear una versio molt facil pero caoitere

7. Coherencia timbrica.
Respecta la tessitura adequada?
Utilitza notes possibles?

8. Adaptabilitat.
La dificultat del que s’ha escrit és adequada eplat — nivell?
Li és facil introduir-hi canvis, adaptacions, var@ns?.

Instrumentacio

9. Creativitat.
Juga amb les possibilitats dinamiques i expressleesada
instrument?. Hi ha algun detall timbric, descriptitiginal?

10. Presentacio.
Es correcta, neta, clara , alineacio6 vertical lsta™

Partitura

TOTAL
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3.5 Criteris de qualitat

Per a enunciar els criteris de qualitat em fixand dres aspectes, la validesa interna, la

validesa externa i la fiabilitat.

Validesa interna. Fa referéncia a si existeixen garanties que l&iceteobada entre les

variables estudiades no es deu a la presenciaed' alariables

Segons Latorre, Del Rincon i Arnal (2005, 172), pssmpensar els limits
d’investigacions quasiexperimentals com la faltaoletrol i precisio, la possibilitat que
moltes relacions causa-efecte s’hagin produit aba'aplicacio de I'investigador, etc.,
caldria procedir a la repeticid de les investigasidréepliques) o amb observacions i
mesuraments multiples amb la finalitat de minimiteafins i tot eliminar el major
nombre possible de fonts d’invalidesa interna. degdiques i mesuraments multiples no
son possibles en el present estudi per questiompotals i per l'abast de la
investigacid. El que si he intentat és exercir antl de les variables estranyes, que
soén independents pero que no volem que siguineactiactuen associades a les VI, de
manera que els resultats apreciats en la VD quedataminats, enfosquits per
aguestes. Les variables estranyes son en aquesisczoneixements d’harmonia, el fet
de saber tocar un instrument polifonic i els coerignts d’informatica musical. Del
control d’aquestes variables en depén en granunaek validesa interna de
I'experiment. Es per aquest motiu que he contiatigntificat aquestes variables, conec
els coneixements de cada persona en concret deioadtaquestes variables donat que
se la trajectoria académica d’aquests alumnes ®ramebits esmentats. Per tal de
controlar les variables estranyes que se’m es@pioo una técnica enunciada per Fox
(1981, citat a Arnal 1997, 56) consistent en gumviéstigador ha de suposar que
qualsevol efecte de la variable estranya estataldig aleatoriament entre els grups

d’investigacio i, par tant, no tindra cap efectbex@nt sobre les dades”.
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Validesa externg referida a la representativitat o generalitzaéds resultats de la
investigacié. Podem contemplar tres possibili(atgtorre, Del Rincon i Arnal 2005,
97):

» Validesa de poblacié Com que la selecci6 i grandaria de la mostratstnels
alumnes del grup classe que fan avaluacié contatmda una coincidencia
entre poblacid i mostra, aixo representa una dirbeasnable.

» Tévalidesa contextualo ecologica perqué la investigacié s’ha portarene en
una situacio educativa real.

* Validesa dels tractaments El fet que el Music Time (VI) sigui un programa
molt estes i utilitzat, facilitat i difés pel Pragna d’informatica educativa (PIE)
de la Generalitat de Catalunya, gratuit, en catalé&sponible a Internet a
http://www.softcatala.org/progl12.htddona suport a la validesa del tractament.

El disseny quasiexperimental ve a ser com una igollee compromis pel que fa a la
validesa interna i externa, entre investigacio dasiaplicada i s'utilitza quan hi ha
dificultats per establir una relacié causal ena® Variables independent i dependent
(Ledn i Montero, 2003, 328).

Fiabilitat: es la qualitat que recull el grau de constancika aeesura, la consisténcia de
les dades. Per assegurar la maxima fiabilitat berregut a la validacio del glestionari
per part de tres doctors, cada un d’ells espet@aéa els ambits dels que tracta el

present estudi, €s a dir la pedagogia, educaciicatusoves tecnologies.
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4. Presentaci6 dels resultats

Per a poder fer una quantificaci6 més precisa tigat un valor numeric progressiu a

cada opcid de resposta, seguint el seglent criteri:

Gens Una mica Forca Molt
1 2 3 4

BLOC 1. ELS CONTINGUTS DE L’ASSIGNATURA

Fins a quin punt t'han quedat clars i has entes@hinguts basics de tot el que fa

referéncia a la creacid d’arranjaments musicalapgups instrumentals escolars.

1. La tria dels acords
Tens els criteris clars a I’hora d’escollir el at®per acompanyar una melodia?

GRUP Gens Una mica Forca Molt VALQ RESULTAT
A 0 2 6 2 30
B 0 0 6 4 34 4

Valoraci6: no hi ha diferencies significatives entin grup i I'altre. Lleugera tendéncia

a tenir els criteris més clars al grup B

2. L’enllag de les veus
Coneixes les normes basiques de conducci6 de Usseveuna obra polifonica?

GRUP Gens Una mica Forca Molt VALOR RESULTAT
A 0 3 7 0 27
B 0 4 3 3 29 2

Valoracié: no hi ha diferéncies significatives entin grup i I'altre. Lleugera tendéncia

a coneixer les normes al grup B
3. La disposicio de les veus

Tens clar com s’han de disposar/distribuir les \dris acords perquée sonin

equilibradament?
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GRUP Gens Una mica Forca Molt VALQRRESULTAT

A 1 3 6 0 25 1
B 0 6 4 0 24

Valoracié: no hi ha diferéncies significatives entin grup i I'altre. Lleugera tendéncia

a coneixer les normes al grup A

4. El ritme harmonic.

Saps descobrir cada quan hi ha un canvi d’acowchamelodia?

GRUP Gens Una mica Forca Molt VALQRRESULTAT
A 1 2 6 1 27
B 0 0 8 2 32 5

Valoracio: el grup B sap descobrir millor cada ghawa un canvi d’acord.

5. El desenvolupament ritmic i melodic.
Tens suficients recursos per a desenvolupar ritrmeglodicament les diferents veus

d’'un acompanyament?

GRUP Gens Una mica Forca Molt | VALOR| RESULTAT
A 1 4 4 1 25
B 0 4 5 1 27 2

Valoracié: no hi ha diferéncies significatives entin grup i I'altre. Lleugera tendéncia
favorable al grup B

6. L’estructura, forma musical.

Tens en compte la forma musical a I'hora de d’ef@ctanvis i contrastos a

I'arranjament.
GRUP Gens Una mica Forca Mol VALORRESULTAT
A 2 2 5 1 25
B 0 5 4 1 26 1

Valoracié: no hi ha diferéncies significatives entin grup i I'altre. Lleugera tendéncia

favorable al grup B
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7. La instrumentacio.

Tens un criteri clar a 'hora d’escollir els ingmmants?

GRUP Gens Una mica Forca Mol{ VALOR RESULTAT
A 1 6 3 0 22
B 0 5 5 0 25 3

Valoracié: no hi ha diferéncies significatives entin grup i I'altre. Lleugera tendéncia

favorable al grup B

8. La creativitat.

Tens recursos per a crear arranjaments origimalkarents amb el caracter i estil de

I'obra?
GRUP Gens Una mica Forca Molf VALARRESULTAT
A 2 5 3 0 21
B 0 8 2 0 22 1

Valoraci6: no hi ha diferencies significatives entin grup i I'altre. Lleugera tendéncia

favorable al grup B

Valoracio global del bloc 1, continguts.
Les respostes de l'alumnat son favorables al grupnB7 de les 8 preguntes, que
representa un 87’50 % , encara que amb diferepaesrellevants, de 17 punts, que

representen un 4,03 % del total.

Pregunta Resultats Comparacio
A B A B

1 30 34 4

2 27 29 2

3 25 24 1

4 27 32 5

5 25 27 2

6 25 26 1

7 22 25 3

8 21 22 1
TOTAL 202 219 1 18
Diferencia 17 17
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Segons aquests resultats, els alumnes que fanratgaments sense el Music Time
tenen la percepcié que dominen millor els contiagig la materia, cosa que caldra

contrastar amb els resultats reals de I'examen.

BLOC 2. EL MITJA AMB QUE SHA PORTAT A TERME ELS
ARRANJAMENTS

Les eines i instruments que has utilitzat (infoiosgatom el Music Time, ordinador o
instruments acustics com piano, guitarra, instrus@rff, llapis i paper, etc.) creus
que:

1. Estalviertempsen comparacié a altres maneres de fer-ho?

GRUP Gens Una mica Forca Mol VALORRESULTAT
A 1 1 3 5 32 4
B 0 4 4 2 28

Valoracié: no hi ha diferéncies significatives entin grup i I'altre. Lleugera tendéncia

favorable al grup A segona la qual el Music Timalega temps.

2. L’equipament material que has utilitzat és assequible i a 'abast deotof?

GRUP Gens Una mica Forca Moli VALORRESULTAT
A 0 1 3 6 35 10
B 0 6 3 1 25

Valoracié: hi ha la percepcié que és més assequéblabast un ordinador i el Music

Time que no pas un piano o poder disposar delsimsnts Orff reals.

3. T'’han resultatacils d'utilitzar?

GRUP Gens Una mica Forca Mol VALORRESULTAT
A 0 0 6 4 24
B 0 0 3 7 37 13

Valoraci6: els que utilitzen instruments reals,pgB1 tenen la percepcié que els son

meés facils d'utilitzar enfront als virtuals.

52



4. Permeten imaginar-se i escoltaredultat sonor, timbric i harmonic global?

GRUP Gens Una mica Forca Molt VALORRESULTAT
A 0 0 1 9 37 9
B 1 3 3 3 28

Valoracio: el Music Time permet imaginar-se i etmolmillor el resultat sonor

resultant.

5. Permeteexperimentar i generar propostes sonores amb facilitat?

GRUP Gens Una mica Forca Mol VALORRESULTAT
A 0 0 3 7 37 10
B 2 2 3 3 27

Valoracié: el Music Time permet experimentar i gamgropostes sonores millor que

els instruments acustics reals.

6. Permeten fer canvis, versioredaptacionsamb facilitat?

GRUP Gens Una mica Forca Mol VALORRESULTAT
A 0 0 2 8 38 11
B 0 6 1 3 27

Valoracié: el Music Time permet fer canvis, versonadaptacions millor que els

instruments acustics reals.

7. Permeten fepartitures amb una correcta presentacio?

GRUP Gens Una mica Forca Molt VALORRESULTAT
A 0 0 2 8 38 13
B 1 4 4 1 25

Valoracié: el Music Time permet fer les partituneesentades d’'una manera més

correcta.

Valoraci6 global del bloc 2, el mitja.

53




Les respostes de l'alumnat sén favorables al grupnA6 de les 7 preguntes, que
representa un 85 % . La diferencia resultant rigle al grup A de 44 punts

representa un 10,04 % del total.

Pregunta Resultats Comparacio
A B A B
1 32 28 4
2 35 25 10
3 24 37 13
4 37 28 9
5 37 27 10
6 38 27 11
7 38 25 13
TOTAL 241 197 57 13
Diferencia 44 44

La conclusio global del bloc 2 és que el Music Thamlita la creacié d’arranjaments

musicals en comparacié als instruments acustits. rea

BLOC 3. L'ACTIVITAT | LA MOTIVACIO

1. Crear arranjaments et suposarepte i un aprenentatge significatiuen el marc de

I'especialitat d’educacié musical?

GRUP Gens Una mica Forca Molt VALORRESULTAT
A 0 0 3 7 37 7
B 0 3 4 3 30

Valoracio: per Il'alumnat del grup A la creacié manjaments suposa un repte i un

aprenentatge significatiu en major mesura quertalat del grup B.

2. Et sents amb pratompeténciai capacitacio per a portar a terme els arranjas?ent

GRUP Gens Una mica Forca Mol VALORRESULTAT
A 1 5 4 0 33 5
B 0 3 6 1 28

Valoracio: el grup A se sent més competent pertapa terme els arranjaments.
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3. La motivacio principal per portar a terme elsagjaments ve donada pel fet de ser

unaprova avaluableamb incidencia a la nota de I'assignatura?

GRUP Gens Una mica Forca Molt VALORRESULTAT
A 2 3 4 1 24 4
B 2 6 2 0 20

Valoracié: el fet de ser una prova avaluable mativats d’'una manera semblant , pero

una mica meés al grup A.

4. L’estimul del professorha incidit per a portar a terme aquesta actitat

GRUP Gens Una mica Forca Mol VALORRESULTAT
A 0 1 5 4 23
B 0 0 9 1 31 8

Valoraci6: I'estimul del professor ha incidit mésed grup B que en el grup A.

Valoraci6 global del bloc 3, la motivacio.

Prequnta Resultats Comparacio
g A B A B
1 37 30 7
2 33 28 5
3 24 20 4
4 23 31 8
TOTAL 117 109 16 8
Diferencia 8 8

Les respostes de l'alumnat son favorables al grupnA3 de les 4 preguntes, que
representa un 75 % . La diferencia resultantri#hle al grup A de 8 punts representa
un. 3,53 % del total.

La conclusi6 global del bloc 3 es que, en gen&ahirhnat del grup A esta més motivat

que el del grup B encara que en poca mesura. Betgpup A fer arranjaments amb el

Music Time representa un repte i un aprenentatgmifgiatiu, se senten mes

competents, els motiva el fet de ser una provauatéd en major mesura que els del

grup B, que se senten més motivats per I'estimypriéessor.
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Resultats de I'examen
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Valoracio dels resultats de I'examen.

Tal i com queda reflectit a la taula anterior ind@nera esquematica:

* el 90% dels indicadors son favorables a I'Us desiglTime.

* els 16,5 punts que ha obtingut de diferencia ep ghurespecte al grup B
representen 12,74 % de superioritat d’assolimegbdénguts.

* on la diferéncia queda més palesa és en l'apagtaresentacio de la partitura i
en el desplegament de les veus. El Music Time pepmesentar les partitures
amb més claredat i permet desplegar les veus dentjpanyament amb més
facilitat.

+ també destaca que el 100% dels qui han utilitzafiudic Time han trobat el
ritme harmonic adequat, €és a dir han canviat dthapuan la melodia ho
requereix, front al 75 % del grup B.

* el Music Time permet desenvolupar millor la creitdivpel fet de poder provar
els resultats.

» El Music Time facilita una construccio més estruatia i coherent a la forma i
caracter de la peca.

* Els dos grups es mostren molt equilibrats, ambdifeaencia minima, pel que fa
a coheréncia timbrica i adaptabilitat.

» El grup A també presenta resultats lleugeramenbrsipel que respecta a la tria
dels acords, I'enllag correcte de les veus i Isibilgat de crear versions facils i
coherents.

57



5. CONCLUSIONS

De les valoracions tretes de l'analisi dels ressils®’'n poden treure unes conclusions
que no poden ser categoriques per la naturalebastsadel propi estudi, pero si que

poden ser utils de cara a marcar tendencies idndesultats prospectius.
Conclusions referides a I'objectiu nim. 1 de “comapal rendiment (aprenentatge /
aprofitament / motivacio, actitud,.....) en la ceedié / elaboracié d’arranjaments per a

grups instrumentals escolars a I'assignatura dizpions musicals”

Respecte als continguts

Es pot afirmar queel Music Time millora perd0 de manera poc significata
I'assimilacié dels contingutsper part de I'alumnat en I'ambit referit. Segogls
resultats de I'analisi del quiestionari del bloe4 tliferéncies entre el grup experimental
i el grup control només representen un 4,03 % arfdel grup B, o sigui que 'alumnat
que fa I'examen sense el Music Time té la percequai domina millor els continguts
gue no pas el grup A. Aquesta dada contrasta amteglltats reals de I'examen, amb
continguts similars als enunciats al questionaesultats favorables al grup A amb una
diferencia del 12,74 % respecte al grup B. Aixoal@nentendre gua percepcio que

té cada alumne d’ell mateix de I'assimilacié de cdimguts no sempre concorda

amb els resultats referents a aquests continguts.

Dels diferents resultats a I'examéambé se’n pot treure la conclusido que caldria
ratificar enrepliques posteriors qual Music Time millora els resultatsmalgrat que
els qui l'utilitzen consideren que no han assaditantinguts en la mateixa mesura que
els qui no l'utilitzen. Les millores es concretenuna millor desplegament de les
veus i presentacié més acurada de les partituredquest darrer punt pot semblar
obvi pero els qui ho feien amb llapis també hagimepogut treure excel-lent si
haguessin tingut en compte aspectes com l'alinaaiical de les notes o la netedat de
la presentacié. També queda palés un aspecte raeitt com ésl ritme harmonic
(saber on i quan canvia l'acord de la melodia),ebri00% dels que ho han fet

informaticament I'han trobat correctament enfront al 75 % dels qui ho han fet amb
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instruments acustics. Aix0 €s possible gracies poksibilitat d’escoltar el resultats

sonors del Music Time.

El Music Time permet desenvolupar millor la creativtat pel fet de poder provar els
resultats, facilita una construccio més estructurada i colrent a la forma i caracter
de la peca , presenta resultats lleugerament stlel que respecta a la tria dels acords,
I'enlla¢ correcte de les veus i la possibilitatcdear versions facils.

Els dos grups es mostren molt equilibratsamb una diferéencia minimpel que fa a

coheréncia timbrica i adaptabilitat.

Respecte al mitja.

La diferencia favorable al grup A en 6 de 7 pregsarntque representa un 10,04 %
respecta al grup B ens indica qléMusic Time:

e Estalvia temps

« Esmés assequible

* Permet experimentar i generar propostes sonores amhés facilitat

* Permetimaginar-se i escoltar el resultat sonor jmbric i harmonic global

* Permeten fer canvis, versions i adaptacions méacilment.

* Permet fer partitures amb una presentacio mes coria.

Per contra, el grup B trolmaés facil utilitzar els instruments tradicionals

Respecte a la motivacio.

En general I'alumnat del grup A esta més motivat gludel grup B i aixi ho expressen
en 3 dels 4 indicadors, encara que en poca mesém Rels del grup Afer
arranjaments amb el Music Time representa un repte i un aprenentatge
significatiu, se senten més competents i elmotiva fer una prova avaluable Es pot
afirmar doncs quel mitja, el Music Time, els motiva mésL’'alumnat del grup B, en

canvi se sent més motivat per I'estimul del professor
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Els Objectius 2, 3, 4 i 5s’han anat assolint amb la propia realitzaciéadiavestigacio

i els resultats sén els seguents:

Objectiu

Fer un repas a la bibliografia més significativasent referent als

\*2

arranjaments musicals escolars i a les TIC apleattiemateixos

No hi ha una bibliografia gaire extensa que pasharetament del
tema. Si bé podem trobar molta informacié relatavdes noves
tecnologies o el MIDI, aquesta no s’aplica encgaire a nivell

Resultat
universitari 0 académic, encara no ha arribat ardedupar-se el se

c

potencial. Un repas d’aquesta bibliografia estamaltat 6 del present

treball.

~—+

Elaborar una fitxa d’'observacio que permeti avahguest rendimer

I passar-la als alumnes .

La consecucio d’aquest objectiu ha donat com dtetdas segient

[2)

fitxes:

» Criteris d’avaluacio de I'examen final
Resultat » Les taules de concrecid dels objectius del quesstioaeguint
el procés d'operativitzacid de variables que eranigs
variables, dedueix llurs dimensions o aspectescipats i

busca indicadors de cada dimensio.

Elaborar i passar un questionari que permeti cendia percepcié de
4 lalumnat referent a la creacié d’arranjaments ansiense el Music

Time.

Els documents d’avaluacié descrits a I'objectiua® lpermeés crear €l
guestionari que ha estat modificat i validat pegstrdoctors
Resultat _ ]
posteriorment passat a I'alumnat. El resultat déstjuprocés queda

pales a I'annex 3 i amb la versio definitiva dpdgina 41.

Confeccionar una programacié d’activitats paradele I'assignaturg

pel que fa a creacio d’arranjaments.

%)

Les activitats paral-leles amb els dos grups htat esmpre amb e
Resultat mateixos continguts per a tothom, I'inic que haatas la manera de

esulta
fer, les eines i instruments. Pel que fa a la @ogcid temporal,

gueda reflectida al quadre de la pagina 33.
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Conclusions generals

La creacié d’arranjaments musicals motiva meés fetamb el Music Time i genera
millors resultats que el fets de la manera tradicioal. El Music Time doncs facilita
I'aprenentatge.

Com a consequeéncia, a partir d'ara caldra modificarest aspecte de la formacio dels
mestres de mausica i quan es facin arranjamentspe@tsarem a terme a l'aula

d’informatica enlloc de I'aula de musica.

Tot | aquesta aparent evidencia, potser I'ideabs@na tercera via, tal i com indiquen
Gustems i Calderdn (2002) parlant de la visrtuafitaresencialitat amb la frase “Por la
presencia de la razén, o por una razonable presenes a dir es podria intentar fer
arranjaments de les dues maneres, estaria bétQoentgpogués crear arranjaments amb
piano i amb ordinador o sense, amb instrumentsalgto amb instruments acustics,
perd també amb cap de les dues coses, sense tesyoanés audicid interna. Com
Beethoven. Seria interessant provar-ho ...en ur@epa investigacio.

Antoni Miralpeix Bosch. Juny 2006
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7. ANNEXOS

7.1Programa complet assignatura

ASSIGNATURA: AGRUPACIONS MUSICALS
ESTUDIS: MAGISTERI, 1r. CICLE
CODI: MG3TAGM4

TIPUS: T CURS: 2o0n. i 3er. SEMESTRE:1ri 2n
CREDITS 9 crédits URL

CREDITS ECTS: 6.0

PROFESSOR: Antoni Miralpeix Bosch

IDIOMA: Catala

PREREQUISITS:

CONEIXEMENTS PREVIS: nivell elemental (LOGSE) de Illenguatge musical.
Coneixements basics d’un instrument harmonic.

I?ESCRIPCIO ASSIGNATURA:
Es una assignatura que pretén aportar els fonaments de la practica i la didactica
instrumental aixi com les bases de la improvisacié i composicio.

OBJECTIUS ASSIGNATURA:

« Competéncies transversals
Ser capag d’analitzar i sintetitzar
Desenvolupar I'organitzacio i la planificacié
Conéixer els elements basics de les noves tecnologies relatives a I'ambit d’estudi
Ser capag de gestionar la informacio
Treballar en equip
Mostrar habilitats en la relacié interpersonal
Aprendre autbnomament
Adaptar-se a les noves situacions
Desenvolupar la creativitat
Motivar en la iniciativa i la qualitat
Comunicar-se a nivell oral i escrit en llengua catalana

+ Competeéncies especifiques
Saber utilitzar el joc musical com element didactic i com a contingut
Ser capag d'utilitzar referéncies variades per improvisar sol o en grup
Prendre consciéncia dels elements tematics des d’un analisi perceptiu de |'escolta,
elaborant documents, esquemes i partitures.
Promoure la comprensié de les formes estétiques contemporanies, tonals i atonals.
Coneixer els fonaments de la técnica instrumental i I’'harmonia
Ser capag d’organitzar i dirigir una agrupacio instrumental o coral infantil.

+ Objectius d'aprenentatge
El Metode Orff, principis basics. (D, I)
Técniques elementals d’execucid dels instruments de percussid, de la flauta de bec
soprano i la seva didactica. (B)
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Coneixements basics d’instruments harmonics i electronics. (B)

Repertori de flauta, grups instrumentals i cambra. (B, E)

Improvisacio, creacio i recerca timbrica. (B i D)

Acompanyaments de cangons en forma de poliritmies, obstinats i baixos harmonics.
(J)

Nocions basiques de direccio i pedagogia de I'assaig. (1)

Nocions basiques d’harmonia i arranjaments. (A)

CONTINGUTS:

Técnica instrumental

Elements basics del llenguatge musical
Creativitat: harmonia, improvisacié i composicid
Didactica i direccié

METODOLOGIA:

La matéria sera de caracter eminentment practic. S’estimularan la creacid, la
improvisacid i la recerca com a eines de treball.

Hi haura exposicions tedriques per part del professor combinats amb treballs per
part dels alumnes. Es proposaran diferents situacions on a través de la vivéncia,
reflexions i debats, I'alumne pugui arribar a les seves propies conclusions.

Les activitats que es duran a terme fora de l'aula:

« Practica instrumental
« Treballs d’harmonitzacio i creativitat
+ Recerca de bibliografia

AVALUACIO:

El fet que sigui una assignatura eminentment practica, fara que l'assisténcia a
classe i la participacid activa en els grups de treball tinguin un gran pes a I'hora de
I'avaluacidé. L'alumnat que no assisteixi en un minim del 80% no se li tindran en
compte els treballs i la nota sera la de I'examen final.
Es valorara la precisid i la musicalitat en la interpretacié de les obres.
Es demana una correcta presentacioé tant formal com escrita dels treballs.
L'avaluacio sera el resultat dels treballs teorics - practics , del seguiment al llarg del

curs i de dos examens.
Els elements que s’avaluen sén els seglients:

« Flauta i instruments Orff. Interpretacio individual (10%) i cambra (10%)

+ Harmonia. Treball d’analisi, harmonitzaciéo i instrumentaci6 de melodies.

(20%)

« Improvisacio seguint uns models (10%).

» Creacié d'una cangé i/o un canon infantil (20%).

« Direccio i pedagogia de I'assaig (15%).

» Acompanyament de melodies amb un instrument harmonic (10%).

« Recerca bibliografica o treballs teorics (5%)
Aguests elements s’aniran avaluant al llarg del curs pels qui facin avaluacid
continuada i en dos examens (febrer, juny) pels qui s’atenguin a I'avaluacié final.

Examens

Examens orals

Examens tipus test

Treballs fets a casa

Informes

Informes/treballs fets en grup
Treballs practics amb ordinador
Projectes

Presentacions

Participacié a classe

SHIQmMmMUOwR

66



K. Informes de laboratori
L. Participacié en el laboratori
M. Altres

BIBLIOGRAFIA BASICA:

GUALLAR, J. (1996). Introduccié a I’harmonia. Barcelona: Dinsic.

BIBLIOGRAFIA o MATERIAL COMPLEMENTARI:

LLIBRES DE FLAUTA DE BEC

BODENMANN, H.; PAHLEN, K. (1972). El ABC de la flauta dulce. Zirich:
Melodie Edition.
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Virgili & Pagés. S.A.
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Hawkes.
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Montserrat.
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ALTRES
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Barcelona: Ed. GRAO. (Amb CD)

JOAQUIN, X. (1980) Percussié 1. Barcelona: Dinsic.

MC. LEAN, M. (1984). Construyendo instrumentos musicales. Barcelona:
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« SCHAFER, R. (1965). El compositor en el aula. Ricordi Americana. Buenos
Aires.

« VILA, F. (2002). Musica per a infants / Instrumental Orff, Barcelona: Dinsic
Publicacidons musicals.
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ENLLACOS D'INTERNET
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estudis educacié musical a Blanquerna.
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http://www.xtec.es/recursos/clic/cat/act/musica/act12.htm Jocs amb Clic sobre
I'instrumental Orff
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http://www.xtec.es/~icampos/1WEB/Qinici.HTML Métode Multimedia de flauta dolca
http://www.orff.de pagina dedicada a Carl Orff
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musical

http://grups.blanqguerna.edu/m5/Metodologies/Orff/tot.htm Pag. de referéncia
curs 05 06
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7.2 ARRANJAMENTS MUSICALS ESCOLARS SEGONS CRITERI
EVOLUTIU

L’evolucio historica dels arranjaments musicals goissuggerir idees del procés que es
pot reproduir a nivell elemental a l'aula i pot dorpautes i criteris per elaborar una
sequenciacid6 de continguts i de les possibilitattreball a fer amb els grups
instrumentals escolars.

Aixi, suggereixo:
* A ed. Infantil podem treballar a la manera de kehstoria, €s a dir descoberta
del propi cos i de I'entorn, jocs sonors.
» A ed. Primaria cicle inicial, segons I'edat antigaitjana. De la monodia a la
polifonia.
* A ed. Primaria cicle mitja i superior, seguint ketiModerna segons models que
van del Renaixement als nostres dies, desenvokmaraxploracio.

A continuacié desenvolupo aquestes idees.

TREBALL AMB GUIO O AMB PARTITURA ?

A l'edat mitjana i al Renaixement i fins i tot datael Barroc i el Classicisme la
instrumentacié era un aspecte secundari, els mstits s’escollien més en funcié de la
seva tessitura, el poder de contrast o les passibil’'incorporar-lo al grup que no pas
pel so en si mateix que produien. La part més atardda podia fer un violi com una
flauta, el baix podia fer-lo un fagot o una viola damba, per posar un parell
d’exemples. Es a dir es treballava amb parts, amguiv general i ho interpretaven els
instruments que tenien en aquell moment a I'abast.

Aquesta idea en agrupacions escolars ens és nigietdue a l'aula sovint ens trobem
amb els instruments que hi ha més que no passttsiiments que serien desitjables per
I'equilibri sonor o timbric. Sovint dondseballarem millor amb guions on tothom
tingui a I'abast totes les veus per tal de poder feadaptacions amb facilitati tothom
visualitzi i escolti la resta de veus més que r®grab partitures generals pel director i
particel-les especifiques per a cada music 0 msint

A partir del Romanticisme es fa un gran esforgvyadorar el timbre, i en les formacions
professionals cada instrument ha de tocar la pertliqgcorrespon i no pot ser substituit
per cap altre. Aixo no és aplicable a I'escola a&oque es tingui una formacié estable.

EL TEMPS CREA UNS MODELS: PREHISTORIA

Durant aquest periode es fa un Us el propi cossmaegus, la veu, etc. aixi com els
objectes a Il'abast: pals, troncs, arcs, etc. perear obstinats, ritmes, poliritmies i
musica de dansa amb un objectiu de comunicacidual.riNo hi havia una finalitat
artistica. Aquest instint i Us primitiu de la m@sipero no ha deixat mai d’existir i es
reflecteix a l'actualitat en la base de molts sgtilusicals, des de les batucades i grups
de persussio fins a la musica més “moderna” o thse@ra on el batec ferotge de la
pulsaci6 i 'encant dels ritmes acumulatius i répet és la base de la seva constitucio
interna. L'instint primari no ha deixat d’existir.

Un del primers exercicis que podem realitzar an iestruments Orff seria una

recreacio d’'aquest instint d#escoberta del so de I'entorni el joc produit per la
simple acumulacié d’obstinats i la possibilitat d’improvisacio individual i
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col-lectiva que comporta Recordem que els objectes de l'aula i el propitambé son
considerats instruments musicals segons el metdéle O

EDAT ANTIGA | MITJANA.

A aguesta epoca la musica instrumental va evolaciate la monodia fins a la
polifonia, caracteristica musical principal de Bednoderna a Occident. Aquest pas va
ser esglaonat perd amb uns graons molt clars qumasn resumir i treballar de la
seguent manera:

Melodia o ritme| « Coneixement dels instruments de manera individual.

sol * Improvisacié melddica o ritmica per part de cadsrument,
individualment.

» Interpretacié d’'una melodia o un ritme apres oralh@ecarred
de tot el grup.

Melodia + ritme|l e Improvisaci6 dun instrument melodic acompanyat nd'u

acompanyant ritmic, per exemple: flauta / pandero.

idem anterior + « Suma d'un bordd a la melodia principal. Semblatiefecte

bordé (nota pedal del sac de gemecs o la viola de roda. Aquest bbnddde

de tonica o portar a terme preferentment un instrument o insénis
dominant) greus.

Organum il « Possibilitat de moviment paral-lel o contrari peartpd'una

discantus segona veu melodica.

Escales. * Improvisacio o interpretacidé a partir de les essalatigues

Pentatonica comencgant per la pre-pentatonica i pentatoniquesirnent

modes d’Orient i continuant per les modals dels anticedsSri escales
gregorianes.

Canon * A finals d'aquest periode sorgeix aquest fantaséicurs
d’iniciacio a la polifonia. Es pot comencar perdaacio o
interpretacié de canons molt simples, amb pocs axi¢snen
joc.

RENAIXEMENT | BARROC

A partir del Renaixement es desenvolupa el trepalifonic de les veus i el de les

diferents textures. Possibles propostes:

* Homofonia . Treball de la melodia i acompanyament a un maiene.

* Melodia acompanyadad’instrument harmonic. Una melodia principal téseport
harmonic d’un instrument polifonic.

* Lesrodes d’acords precursores per exemple del blues, el rock, pdeda musica
“moderna” actual, ja es feien al Renaixement.

» Contrapunt imitatiu . Les veus interiors fan dissenys melodics tretisaeelodia

« Canon. Imitacié exacta del tema un cop aquest ja ha coatetdn mitja fantastic
per introduir a la polifonia i el contrapunt.

* Policorals, a I'estil de Gabrieli, es a dir “dos 0 més grupisstruments separats
entre si per a emfatitzar els efectes de les aetfoels diversos tipus de contrastos”
(Bennet, 32). Altres autors contemporanis van ooiati desenvolupant aquest estil
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com Stockhausen, Birtwistle, etc. Es també el “solent” tant de moda
actualment.

* Tecniques d'il-lustracid6 musical” (Bennet, 33) consistents en retratar o evocar
musicalment un paisatge, un fenomen, un animalEfutors renaixentistes n’eren
experts. Al barroc hi ha el cas paradigmatic deaMivamb les seves 4 estacions.
Escolta els models i crea, per exemple, una tempest

* Del Barroc en podem treballar I'is dbhix continu, és a dir la creacid i
interpretacié de melodies seguint un patré harmomicbaix.

* A aquestes epoques ja existia la instrumentacionsegodels populars i moderns
propers a l'estética actual fonamentada dake ritmica , baix, acompanyament
melodia.

* Families d’'instruments. La creaci6 i agrupament d’instruments segonsliesnies
una herencia del Renaixement tot i que el naixemergrups estables i 'orquestra
com a tal no va ser fins al barroc. Aixo pot dopau a un treball diferenciat de
grups instrumental segons els subgrups que es ploderar: placa, percussio
indefinida, vent, polifonics, etc.

CLASSICISME | ROMANTICISME.

Aquest periodes suggereixen les segients posatbiie treball:

* Treball de la forma. L'estructura musical, les frases, etc. Podemattab les
formes simples com frases pregunta-resposta, AR, ABrondo, etc.

» Expressié de sentiments i importancia del caracterCercar les possibilitats
expressives del grup i de cada instrument , dedonalividual i/o col-lectiva.

» La tonalitat. Treball de les escales major-menor, I'harmonia tonal, Efencies,
etc.

S. XX ALS NOSTRES DIES

Als darrers segles s’ha produit un fenomen explaragn tots els sentits de les

possibilitats dels instruments. Podem fer un tiediekploracio:

» Timbrica. Cercant totes les possibilitats sonores dels elesmgne disposem a
l'aula, les possibilitats de dinamica, articulaciés diferent a I'habitual dels
instruments.

e Tonal i harmonica. La dissonancia com a elemestriquidor i constitutiu de
I'acord, seguint el model del jazz tots els acdahgen la 72 o la 93, com a minim o
fins i tot es trenca amb la tonalitat com en & da la musica dodecafonica i la
musica aleatoria. Cada obra pot tenir un codi propi

* Fusi6 i barreja d’estils. El jazz amb la classica, la musica “popular” i @lta”,
etc. han donat pas a una série de composicionsamsule la barreja.

* Incorporacié de nous instruments i les noves tecnmjies.El salt tecnologic de les
darreres decades ha introduit a gairebé totesrées ael coneixement les noves
tecnologies. Aixi, parlant de grups instrumentaisotars, podem introduir tota una
nova gamma d’instruments electronics i informaticka nostra orquestra: teclats,
guitarres i baixos electrics, sequenciadors, lesteelectroniques, reproductors i
gravadors d’MP3, etc.

a. Versions del questionari.
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7.3 VERSIONS DEL QUESTIONARI. VERSIO 1

Avalua els seglents aspectes marcant amb unaasélia corresponent segons creguis
que incideixen en la realitzacié d’arranjamentsioals.

BLOC 1. EL MITJA EN QUE S’HA PORTAT A TERME L'ACTVITAT.
Les eines i instruments al teu abasts (informatm® el Music Time o instruments
acustics com piano, guitarra, instruments Orff,)elieus que:

Gens | Poc | Forga | Molt

1. Estalvientemps en comparacié a altres
maneres de fer-ho?

2. Requereixen uequipament materia i
infraestructura important?

3. Necessiten usspa especific?

4. T'han resultafacils d'utilitzar?

5. El medi amb que has portat a terme els
arranjaments t'égtil i practic ? (ordinador,
llapis i paper, piano, guitarra, Orff, etc.)

6. Permeten imaginar-se i comprovar el
resultat sonor, timbric i harmonic global?

7. Permeten fer canvis, versiongdaptacions
amb facilitat?

8. Permeten fempartitures generals i
particel-les amb facilitat?

9. Etmotiven per a la realitzacio
d’arranjaments?

10. Ajuda a desenvolupar taeativitat
mitjancant la possibilitat d’anar provant les
diferents possibilitats?

BLOC 2. LUACTIVITAT | LA MOTIVACIO

Gens | Poc | Forca | Molt

1. Crear arranjaments et suposarepte i un
aprenentatge significatiuen el marc de
I'especialitat d’educacié musical?

2. La motivacio principal per portar a terme els
arranjaments ve donada pel fet de ser una
prova avaluableamb incidencia a la nota de
I'assignatura?

3. L’estimul dels company: t'ha afectat en la
realitzacié dels arranjaments?

4. L’estimul del professol per a portar a terme
aquesta activitat ha incidit

5. T’hainteressal la practica d’arranjaments
presentada a la classe d’agrupacions?
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BLOC 3. ELS CONTINGUTS
Fins a quin punt t’han quedat clars i has entésa@ltinguts basics de tot el que fa
referéncia a la creacio d’arranjaments musicalapgups instrumentals escolars.

Gens | Poc | Forga | Molt

1. Latria dels acords Tens els criteris clars &
I'hora d’escollir el acords?

2. L’enllac de les veu. Coneixes les normes
basiques de conduccié de les veus en una
obra polifonica?

3. Elritme harmonic. Saps descobrir cada
guan hi ha un canvi d’acord en una melodia?

4. El desplegament de les ve i
desenvolupament de 'acompanyament. Tens
suficients recursos per saber desplegar
I’'harmonia segons criteris harmonics i
timbrics?

5. L’estructura, forma musical. Valores
I'estructura d’'una obra com a generadora de
canvis en el desenvolupament d’'un
arranjament?

6. Lainstrumentacid. Coneixes i desenvolupes
les diferéncies i propietats de cada
instrument?

7. L’adaptabilitat a diferents dificultats i/o
instruments. Tens suficients criteris i eines
que et permetin adaptar els arranjaments a les
diferents necessitats?

8. La coheréncia timbrice. Tens una visio
global del tractament de les diferents veus
del so resultant segons la instrumentaci6?

9. La presentacic, edicié de la partitura. Tens
els criteris clar de com s’ha d’editar i
presentar una partitura?

10.La creativitat. Sents la necessitat de buscar i
desenvolupar sons, estructures i formules
noves i personals?

BLOC 4, DESCRIPTIU:
1. Descriu els avantatges i dificultats que t’has dtola I'hora de fer els
arranjaments.

Avantatges Dificultats
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QUESTIONARI, VERSIO 2 . Modificacions a carrec aad de la Creu Godoy

Avalua els seglents aspectes, amb un valor numerigessiu de I'1 al 10 on 1 = gens
i 10 = molt, segons creguis que incideixen endditwacié d’arranjaments musicals.

BLOC 1. EL MITJA EN QUE S’HA PORTAT A TERME L'ACTVITAT.
Les eines i instruments al teu abasts (informatm® el Music Time o instruments
acustics com piano, guitarra, instruments Orff,)elieus que:

Puntuaci6 de
I'1 al 10

~NJ

1. Estalvientempsen comparacio a altres maneres de fer-ho

2. Requereixen urquipament materia i infraestructura
important?

3. Necessiten urspaiespecific?

4. T'han resultafacils d'utilitzar?

El medi amb que has portat a terme els arranjantéststil i
practic? (ordinador, llapis i paper, piano, guitarra, Oeft.)

6. Permeten imaginar-se i comprovaregultat sonor, timbric
i harmonic global?

7. Permeten fer canvis, versiongdaptacionsamb facilitat?

~J

8. Permeten fempartitures generals i particel-les amb facilitat’

9. Etmotiven per a la realitzacio d’arranjaments?

10.Ajuda a desenvolupar taeativitat mitjancant la possibilitat
d’anar provant les diferents possibilitats?

BLOC 2. ELS CONTINGUTS
Fins a quin punt t’han quedat clars i has entésa@ltinguts basics de tot el que fa
referéncia a la creacio d’arranjaments musicalapgups instrumentals escolars.

Puntuaci6 de
'l al 10

1. Latria dels acords Tens els criteris clars a I’hora d’escolli
el acords?

2. L’enllag de les veusConeixes les normes basiques de
conduccio de les veus en una obra polifonica?

3. Elritme harmonic. Saps descobrir cada quan hi ha un canvi
d’acord en una melodia?

4. El desplegament de les veugdesenvolupament de
I'acompanyament. Tens suficients recursos per saber
desplegar I'harmonia segons criteris harmoniasbtics?
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5. L’estructura, forma musical. Valores I'estructura d’una obra
com a generadora de canvis en el desenvolupament d’
arranjament?

6. La instrumentacio. Coneixes i desenvolupes les diferencies i
propietats de cada instrument?

7. L’adaptabilitat a diferents dificultats i/o instruments. Tens
suficients criteris i eines que et permetin adapksr
arranjaments a les diferents necessitats?

8. La coheréncia timbrica Tens una visié global del tractament
de les diferents veus i del so resultant segons la
instrumentacio?

9. La presentaciq edicié de la partitura. Tens els criteris clar|de
com s’ha d’editar i presentar una partitura?

10.La creativitat. Sents la necessitat de buscar i desenvolupar
sons, estructures i formules noves i personals?

BLOC 3. L'ACTIVITAT | LA MOTIVACIO

Puntuaci6 de
'l al 10

1. Crear arranjaments et suposaepte i un aprenentatge
significatiu en el marc de I'especialitat d’educacié musical?

2. La motivacio principal per portar a terme els gaarents ve
donada pel fet de ser upeova avaluableamb incidéncia a
la nota de I'assignatura?

3. L’estimul dels companyst’ha afectat en la realitzacio dels
arranjaments?

4. L’estimul del professorper a portar a terme aquesta activitat
ha incidit

5. T’hainteressatla practica d’arranjaments presentada a la
classe d’agrupacions?

BLOC 4, DESCRIPTIU:
2. Descriu els avantatges i dificultats que t'has dtola I'hora de fer els
arranjaments.

Avantatges Dificultats
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QUESTIONARI, VERSIO 3. Modificacions a carrec deifa

Capdevila

amb el que has portat a Llapis i pa

terme l'activitat

Eines informatiques: Musi| Instruments acustics: piar
Senyala amb una X el mitj Time, Ordinador , Internet| guitarra, instruments Orff.

per.

10

AVALUA ELS SEGUENTS ASPECTES, AMB UN VALOR NUMERIC
PROGRESSIU DE L'1 AL 10, ON 1 = GENS | 10 = MOLTEGONS CREGUIS
QUE INCIDEIXEN EN LA REALITZACIO D’ARRANJAMENTS MUSCALS.

BLOC 1. ELS CONTINGUTS DE L'ASSIGNATURA
Fins a quin punt t’han quedat clars i has entésa@itinguts basics de tot el que fa
referencia a la creacio d’arranjaments musicalagups instrumentals escolars.

Puntuaci6 de
'l al 10

La tria dels acords Tens els criteris clars a I’hnora d’escolli
el acords?

L’enllag de les veusConeixes les normes basiques de
conduccio de les veus en una obra polifonica?

El ritme harmonic. Saps descobrir cada quan hi ha un cat
d’acord en una melodia?

Wi

El desplegament de les veugdesenvolupament de
I'acompanyament. Tens suficients recursos per saber
desplegar I'harmonia segons criteris harmoniasbtics?

L’estructura, forma musical. Valores I'estructura d’'una ob
com a generadora de canvis en el desenvolupament d’
arranjament?

a

La instrumentacié. Coneixes i desenvolupes les diferéncie
propietats de cada instrument?

S |

L’adaptabilitat a diferents dificultats i/o instruments. Tens
suficients criteris i eines que et permetin adapksr
arranjaments a les diferents necessitats?

La coherencia timbrica Tens una visio global del tractame
de les diferents veus i del so resultant segons la
instrumentacio?

nt

La presentaciq edicié de la partitura. Tens els criteris clar
com s’ha d’editar i presentar una partitura?

de

10.

La creativitat. Sents la necessitat de buscar i desenvolup
sons, estructures i formules noves i personals?
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BLOC 2. EL MITJA EN QUE S’HA PORTAT A TERME L'ACTVITAT.

Les eines i instruments al teu abasts (informatm® el Music Time o instruments
acustics com piano, guitarra, instruments Orff,)elieus que:

Puntuaci6 de
'l al 10

~NJ

1. Estalvientempsen comparacié a altres maneres de fer-ho

2. Requereixen urquipament materia i infraestructura
important?

3. Necessiten uespaiespecific?

4. T'han resultafacils d'utilitzar?

5. El medi amb que has portat a terme els arranjantéststil i
practic? (ordinador, llapis i paper, piano, guitarra, Qeft.)

6. Permeten imaginar-se i comprovaresultat sonor, timbric
i harmonic global?

7. Permeten fer canvis, versionagdaptacionsamb facilitat?

~J

8. Permeten femartitures generals i particel-les amb facilitat?

9. Etmotiven per a la realitzacié d’arranjaments?

10.Ajuda a desenvolupar taeativitat mitjancant la possibilitat
d’anar provant les diferents possibilitats?

BLOC 3. LACTIVITAT | LA MOTIVACIO

Puntuaci6 de
'l al 10

1. Crear arranjaments et suposaepte i un aprenentatge
significatiu en el marc de I'especialitat d’educacié musical?

2. La motivacio principal per portar a terme els gaarents ve
donada pel fet de ser upeova avaluableamb incidéncia a
la nota de I'assignatura?

3. L’estimul dels companyst’ha afectat en la realitzacio dels
arranjaments?

4. Ha inciditlI'estimul del professorper a portar a terme aquesta
activitat ?

5. T’hainteressatla practica d’arranjaments presentada a la
classe d’agrupacions?
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BLOC 4, DESCRIPTIU:

3. Descriu els avantatges i dificultats que t'has dtola I'nora de fer els
arranjaments.

Avantatges Dificultats

Important:

les dades que figuren en aquest qlestionari sdideanials i nomeés s’utilitzaran per

obtenir resultats que s’analitzaran globalment anoloediments estadistics.
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